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In die Reihe dieser erlauchten, schépferisch umgestalteten Vc;lr-
bilder, die naturlich im Hinblick auf den ganzen Faust ff noch se 'r
viel umfangreicher ist, gehort also, fir dleT Gesta.itung der K{ass;—
schen Walpurgisnacht und ihres Prologs im zwellten Akt, .. diesen
wunderlichen Teil des Ganzen',27} der Schalk Aristophanes.

27y An Zelter, 4. Sept. 1831.
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Johannes Anderegg

Knabe Lenker

Plutus

»Weitldufiger Saai mit Nebengeméachern‘): wenn sich der Vor-
hang zu der so tiberschriebenen Szene hebt, wird der Zuschauer
Zeuge eines unerwartet bunten Treibens, einer vielgestaltigen
Welt von Maskeraden. Ein Spiel im Spiel wird inszeniert, in wel-
chem jedermann beides ist, Zuschauer und Mitspieler. Gartnerin-
nen und Gartner ziehen vorbei, Holzhauer, Pulcinelien und Parasi-
ten; die Grazien, die Parzen und die Furien melden sich zu Wort:
Furcht, Hoffnung, Klugheit und Tatigkeit treten auf: eine groBan-
gelegte Revue von Symbolgestaiten und Allegorien, die Zuschau-
erim Zuschauerraum nicht weniger verwirrend als die Mitspieler
auf der Buhne. Und so halten sich diese wie jene an den Heroid,
der allein, ordnend und kommentierend, den Uberblick zu behal-
ten scheint.

Man kennt die Vorbilder fur die Szene dieser Mummenschanz.
Gleich zu Beginn hebt der Herold nicht nur ihre Helterkeit, son-
dern ebenso ihren rémischen Charakter hervor. Die Kommentato-
ren erinnern denn auch zu Recht an Goethes eigene Erfahrung

'} Zitiert wird nach: Goethes Werke, 'Hamburger Ausgabe in 14 Banden, hrsg.
von Erich Trunz, Manchen 11, Aufl., 1981.
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des romischen Karnevals, und in Mantegnas Triumphzug Caesars
glauben sie ein pragendes Vorbild zu erkennen.

Aber weder im rdmischen Karneval noch bei' Mgntegna flnc!et
sich ein Vorbild far das auBerordentliche Erglgnls, welchesllm
Zentrum der Mummenschanzszene steht: fur die Ankunft de.s Véel'-
bespannten Wagens. Sie erscheint auch dem Herold als.eflhn e
schehen auBerhalb von Tradition und (Narren-}Ordnung; i t: ge-
gentber vermag er seiner Aufgabe nur noch dadurch gerecht zu
werden, daB er die eigene Ratlosigkeit bekundet:

Seit mir sind bei Maskeraden
Heroldspflichten aufgeladen,

Wach’ ich ernstlich an der Pforte,
DaB euch hier am lustigen Orte
Nichts Verderbliches erschieiche,
Woeder wanke, weder weiche.

Doch ich farchte, durch die Fenster
Ziehen luftige Gespenster,

Und von Spuk und Zaubereien
WaBtE ich euch nicht zu befreien.
Machte sich der Zwerg verdachtig,
Nun! dort hinten stromt es machtig.
Die Bedeutung der Gestalten
Mécht' ich amtsgeman entfalten.
Aber was nicht zu begreifen,

WuauBt' ich auch nicht zu erkléaren;
Helfet alle mich belehren! — %)

Erregender als die Fremdheit der nun auftretenden Gestalten, er-

staunlicher als die Ausstattung des gewiB prunkvollen V\flagsni
ist die Art und Weise seiner Ankunft: es geht — erkennbar fir de

2} Verse 5494 — 5510
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Zuschauer auf der Bithne ebenso wie fur den Zuschauer im Zu-
schauetraum — nicht mit rechten Dingen zu:

Seht ihr's durch die Menge schweifen?
Vierbespannt ein prachtiger Wagen
Wird durch alles durchgetragen:

Doch er teilet nicht die Menge,
Nirgend seh’ ich ein Gedrénge.

Farbig glitzert’s in der Ferne,

Irrend isuchten bunte Sterne

Wie von magischer Laterne,

Schnaubt heran mit Sturmgewalit.

Platz gemacht! Mich schaudert’s!s)

Freilich, Erstaunliches dieser Art ereignet sich in der Faust-
Tragbdie immer wieder, und unverkennbar ist sein Zeichencha-
rakter. Insbesondere geht es immer dann nicht mit rechten Din-
gen zu, wenn Mephisto auftritt. Wir erinnern uns: Als Pudel betritt
er Fausts Studierzimmer, in gehsimnisvoller Weise vermag er
sich und Faust den Zugang zu Gretchens Kammer zy eréfinen,
der Zauberei bedarf €s, um in den Kerker einzudringen, und un-
mitteibar vor der Mummenschanzszene verschafft er sich — wie
der Alchemist bei Hans Sachs — trotz vorgehattener Hellebarden
als Narr Zutritt zum Kaiser.

Auch sind wir bei der sonderbaren Ankunft des vierbespannten
Wagens nicht véllig unvorbereitet, Es scheint zu den Stilprinzi-
pien von Faust If zu gehéren, daB wesentliche Ereignisse durch
eine Vorausdeutung, durch eine Art von Vor-Spiel angekundigt
werden. So geschieht es auch hier: unmittelbar vor der magi-
schen Ankunft des mit gefltgelten Rossen bespannten Wagens
hat sich schon Ungewshniiches ereignet, hat sich der Lasterer

3 5511 — 5510
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Zoilo-Thersites, hinter dessen Maske Mephisto sich verbirgt, un-
ter dem Schlag des Heroldstabes ,,zum eklen Klumpen“ gebalit,?)
um gieich darauf in der Gestalt von Otter und Fledermaus dem
Zugriff sich zu entziehen. Mephisto, eben noch als Zoilo-Thersites
sein bosartiges Spiel treibend, zustandig offenbar auch fur die
magische Ankunft des Wagens, scheint bei dem nun folgenden
Geschehen freilich nicht im Zentrum zu stehen. Es ist vielmehr
die auf dem Wagen thronende — offenbar von Faust gespielte —
Herrschergestalt, die nun, schon ihrer stattlichen Erscheinung
wegen, die Aufmerksamkeit aller auf sich zu ziehen vermag. Der
Herold attestiert ihr kénigliche Wirde:

HEROLD. Er scheint ein Konig reich und milde,
Woh! dem, der seine Gunst erlangt!

Er hat nichts weiter zu erstreben,

Wo's irgend fehlte, spéaht sein Blick,

Und seine reine Lust zu geben

Ist groBer als Besitz und Gluck.

KNABE LENKER.
Hiebel darfst du nicht stehen bleiben,
Du mubt ihn recht genau beschreiben.

HEROLD. Das Wurdige beschreibt sich nicht.
Doch das gesunde Mondgesicht,

Ein voller Mund, erblithte Wangen,

Die unterm Schmuck des Turbans prangen,
Im Faltenkleid ein reich Behagen!

Was soll ich von dem Anstand sagen?

Als Herrscher scheint er mir bekannt.5)

4 5475
5 5554 — 5568
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Aber nicht der Herold, sonder '
) n der Lenk
um wen es sich handelt: nker des Wagens deckt auf,

- Plutus, des Reichtums Gott genannt!®)

fpiit(.ar wird clﬁe Aufmerksamkeit auf Mephisto gelenkt, der, nach
akaienart hinter Plutus stehend, sich als Geiz vorstéllt. ée'rner

Erscheinung nach Gegenfigur .
> zZuP i
de zugehdrig. g lutus, ist er diesem doch gera-

Wie noch die Frau den Herd versah

Da hieB ich Avaritia; J

Da stand es gut um unser Haus:

Nur viel herein und nichts hinaus!

Ich eiferte fur Kist’ und Schrein:

Das sollte wohl gar ein Laster sein.
Daoch als in allerneusten Jahren

Das Weib nicht mehr gewohnt zu sparen
Und, wie ein jeder baser Zahler, ’
Weit mehr Begierden hat als Taler

Da bleibt dem Manne viel zu dulde,n

Wo er nur hinsieht, da sind Schulde;'l.
Sie wendet’s, kann sie was erspulen

An ihren Leib, an ihren Buhlen; ,
AL:lCh speist sie besser, trinkt noch mehr
Mit der Sponsierer leidigem Heer;
Das steigert mir des Goldes Reiz:
Bin ménnlichen Geschiechts, der Geiz!?)

Z:vo[) aber "hat_schon der Lenker des Wagens sich zu erkennen
gegeben, namlich als Verkérperung der Verschwendung, und so

% 5569
7} 5648 — 5665
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verstehen wir den Auftritt von Plutus und seinen beiden Gefahr-
ten als sinn-bildliche Verdichtung jener Thematik, die die ganze
Mummenschanzszene ZuU umspielen scheint, der Thematik von
Reichtum und Not, von Besitz und Entbehrung. Ihr sind die kom-
plementéren Verhaltensweisen der Verschwendung einerseits
und der Raffgier andererseits unmittelbar zugeordnet. Der Wagen
des Plutus ist aber nicht nur Nukleus der Mummenschanzszene,
sondern zugleich auch Schltissel zum gesamten ersten Akt, der,
gewissermaten eine konzentrisch angeordnete Variation, in weit
ausholender Handlung zur Darstellung bringt, was enger gefaBt
die Mummenschanzszene prasentiert und was im Plutuswagen
,allegorisch® — statisch anschaubar wird.®) Und selbst der erste
Akt begrenzt noch nicht die vor-bildliche Ausstrahlung des Plu-
tuswagens: man macht sich keiner Vereinfachung schuldig,
wenn man die Plutus-Thematik als eine far den ganzen zweiten
Teil der Tragddie wesentliche Thematik begreift. Insbesondere
wird man sich an die Wiederkehr des Themas im vierten Akt erin-
nern, wo Haltefest, Eilebeute und Habebald das Spiel beherr-
schen. Im fanften Akt schlieBlich ist das Thema noch einmal do-
minant und eigentlicher Motor der Handlung: Das Wenige, das
Faust nicht besitzt, verdirbt ihm den Weltbesitz, ihm, der kurz da-
nach von den Einlab suchenden grauen Gestalten als ,,ein Rei-
cher erkannt wird.?) Und hier bestatigt sich, was — wie noch zu
zeigen ist — schon far die Plutus-Allegorie gilt: das Thema Besitz
bzw. Aneignung ist nicht nur als ein dkonomisches zu begreifen.
Der zweite Teil der Tragddie scheint Aneignung von Welt und
Weltbesitz in grundiegender Weise als Konstituens menschli-
chen Lebens darzustellen; materieller Besitz und &konomisch zu
beschreibende Weltanelgnung erscheinen vor diesem Hinter-
grund nur als mogliche Abschattungen, allenfalls auch als Per-
vertierungen dessen, was menschliche Existenz kennzeichnet.

5 Vgl 5531
% 11387
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Der Knabe Lenker

rli)j: d;;zn Plutus-.Wagen lenkende Knabe gibt sich nun freilich nicht
Verka:jprllego(r::e der Verschwendung, sondern zugleich auch als
erung der Poesie, beziehungsweise al
der . 8 Inbegriff d -
tse;?agnsgmt;at :;r d;les}em Zusammenhang hufig undgzu Rei?]rzjf
andschaft mit-Mignon hingewiesen i

: _ ‘ , auf seine -

Ihchk:aolt, seine anc?rogyne Erscheinung, seine erotische A::gsng
du:;g. ) Seltener findet Beachtung, was sich doch eigentlich aauf-
rangen mBte und was der Knabe Lenker unmiBverstindlich

- kund tut: daB er sich namlich ,
ihm zugehart. ~dem Plutus gleich“ schitzt und

B!n die Verschwendung, bin die Poesie:

Bin der Poet, der sich vollendet, ’
Wenn er sein eigenst Gut verschwendet.
Auch ich bin unermeBlich reich

Und schatze mich dem Plutus gleich

Beleb’ und schmick’ ihm Tanz und S:chmaus
Das, was thm fehlt, das teil’ ich aus.!) ’

tl::;B fjge\ge;kdrtperungen von Verschwendung und Geiz dem Plu
rdnet werden, erscheint sinnvoll, daB -

: ) € , aber die Ver
schwendung mit der Poesie bzw. dem Poeten gleichgésetzt wird

- und daB Ober solcher Glelchsetzung die Poesie ins Gefolge von

PLL;n:aS gerat, 16st Befremden aus. Und als ob der Knabe Lenker
g a tlware auf'unsere Einwande und Zweifel, bemiht er sich um
estatigung seiner frag-wardigen Zugehérigkeit:

10 i
) Vgl. Wilhelm Emrich, Die Symbolik von Faust If, Sinn und Vorformen, Erank-

furt a. M./Bonn 1857, 8, 172~ 175,

) 5573 — 5579
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An dich, Gebieter, wend’ ich Frag’ und Rede.r
Zu Plutus gewendet.
Hast du mir nicht die Windesbraut
Des Viergespannes anvertraut?
Lenk’ ich nicht glucklich, wie du leitest?
Bin ich nicht da, wohin du deutest? ’
und wut’ ich nicht auf kithnen Schwingen
Ear dich die Palme zu erringen?
Wie oft ich auch faur dich gefochten,
Mir ist es jederzeit geglackt: okt
eer deine Stirme schmickt,
w:;’nirls-r?zgn nicht mit Sinn und Hand geflochten?'?)

Und wenn nun Plutus sich zu thm bekenn’E — ,,.BiSt Gels;vz:
meinem Geiste"13) —, so wendet auch gr sich |.1|c.:ht SO steser an
seinen Dialogpartner als vielmehr an die begreiflscherv;el oo
staunten und irritierten Zuschauer. Interpreteln pfiegen .el;]t n_ugr
zum Verstandnis dadurch freizulegen, daB sie Piutus nc;crn o
als Allegorie fur materielien Reichtum begreifen, sonterie“en
Verkorperung des Prinzips Reichtum, welches im ImVrUa e oen
ebenso wie im Materiellen realisiert we.rden kam.'l. enn am
lich Plutus aus der Fixierung auf materiellen Reichtum .gesens
wird, so lassen sich ihm Poesie und Poet besseren Qewmd ens
suordnen: Poesie grindet — so konnte rpan kommentlergnﬂ ™
schreiben — im Reichtum der Phantasie, der Poet s.chbp he;er
der Faile seiner Vorstellungskraft.'¥) In der Tat hat ja a}Jc ot
Knabe Lenker gieich zu Beginn sich als Vers'chwender elne:teri-
materiellen Gutes, eines immateriellen Relchtums chara

siert:
Bin der Poet, der sich vollendet, B
Wenn er sein eigenst Gut verschwendet. )
12) 5611 — 5621
13} 5623

1) vgl. Emil Staiger, Goethe, Band 1H, Zarich/Frelburg i. Br. 1959, S, 288.
15y 5574 1.
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In dem so eréffneten Verstandnis sieht sich bestarkt, wer in den
Noten und Abhandlungen zum West-6stiichen Divan auf die
Charakterisierung des Poeten stéBt, die aus der Gegenuberstel-
lung von Poet und Prophet ihr spezifisches Profil gewinnt:

Wollen wir nun den Unterschied zwischen Poeten und
Propheten niaher andeuten, so sagen wir: beide sind
von einem Gott ergriffen und befeuert, der Poet aber
vergeudet die ihm verliehene Gabe im GenuB, um Ge-
nuB hervorzubringen, Ehre durch das Hervorgebrach-
te zu erlangen, allenfalls ein bequemes Leben. Alle
ubrigen Zwecke versaumt er, sucht mannigfaltig zu
sein, sich in Gesinnung und Darstellung grenhzenlos
zu zeigen. Der Prophet hingegen sieht nur auf einen
einzigen bestimmten Zweck; solchen zu erlangen, be-
dient er sich der einfachsten Mittel. Irgendeine Lehre
will er verkinden und, wie um eine Standarte, durch
sie und um sie die Volker versammeln. Hiezu bedarf
es nur, daB die Welt glaube; er muB also einténig wer-
den und bleiben, denn das Mannigfaltige glaubt man
nicht, man erkennt es.19)

Wenn der Poet hier als Verschwender, als Vergeuder bezeichnet
wird, so offenbar vor allem deshalb, well er von Zwecken ab-
sleht, wenn er von seiner Gabe Gebrauch macht. Der Hinweis
auf das Mannigfaitige und Grenzenlose seines Wirkens macht
Uberdies deutlich, daB der Poet nicht nur aus dem Vollen
schdpft, sondern selbst Fulle hervorzubringen vermag.

Wer sich durch die Lektiire der Noten und Abhandiungen in sei-
nem Verstdndnis des Knaben Lenker bestarken 1&4Bt, muB nun

%) HA I, 8. 143. — Ein Hinweis auf diese Stelle bei: Wilthelm Emrich, Die Symbo-
fik von Faust i, Frankfurt a. M./Bonn 1957, S. 178 f.: Emi Staiger, Goethe,
Band Ill, Ztrich/Freiburg i. Br. 1959, S. 288.
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freilich auch das zur Kenntnis nehmen, was seinen Erwartungen
und seinem Dafurhalten zuwiderlauft. Im 20. Jahrhundert sieht
man den Dichter gerne als den Asketen, als denjenigen, der un-
ter Verzicht und Entbehrungen sagt, was seiner Zeit Not tut, und
immer wieder hat man in der Dichtung die Heilsbotschaft ge-
sucht. Und da ist es ein Argernis — vielleicht: ein heilsames —,
wenn Goethe ganz anders argumentiert, wenn er den Poeten als
denjenigen beschreibt, der nach GenuB strebt und GenuB her-
vorbringt. Gerade aber unter dieser Pramisse wird die Verwandt-
schaft zwischen Plutus und dem Knaben Lenker, der Verkorpe-
rung von Poesie, begreifbar. In seiner Ausrichtung auf GenuB ist
der Knabe Lenker der liebe Sohn des wohibehaglichen Plutus."’)

Loben und Schml‘.ickén

Wenn beide, Plutus und der Knabe Lenker, mehrfach ihre Ver-
wandtschaft, ihre gegenseitige Abhangigkeit hervorheben, so
darf dies nicht zur Annahme verleiten, sie seien im Grunde ein
und dasselbe. UnmiBverstandlich macht insbesondere der Kna-
be Lenker deutlich, daB er gerade deshalb zu Plutus gehdrt, weil
er zu geben vermag, was jenem fehlt.

Das, was ihm fehlt, das teil’ ich aus.'®)

Woran aber kann Plutus, der Gott des Reichtums, Inbegriff der
Fulle, Mangel leiden? Was kénnte der Knabe Lenker, was kénn-
te Poesie ihm geben, das er nicht schon besitzt? Wir sind auf
das Raten nicht angewiesen, denn der Knabe Lenker ist keines-
wegs zurGickhaltend, wenn es gilt, seine eigene Leistung ins
rechte Licht zu stellen: '

) vgl. 5629
18) 5579
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Und wuBt’ ich nicht auf kiihnen Schwingen

Far dich die Palme zu erringen?

Wie oft ich auch ftr dich gefochten,

Mir ist es jederzeit gegluckt:

Wenn Lorbeer deine Stirne schmiickt,

Hab’ ich ihn nicht mit Sinn und Hand geflochten?1e)

Piutus. bestétigt denn auch ohne Z6gern, daB der Lobend-
Schmickende nach seinem Sinn verfahre:

Du handelst stets nach meinem Sinn
Bist reicher, als ich selber bin. '
Ich schatze, deinen Dienst zy lohnen,
Den granen Zweig vor allen meinen Kronen.29)

89 besttnde also die Leistung der Dichtung — und ausweitend
wird man wohl sagen dirfen; der darstellenden Kiinste — im
Lob? Wir denken in solchem Zusammenhang — urid wohl nicht
zt'1 Unrecht — an die Tradition des Herrscherlobs, an die Tradition
e!ner .Gattung, in welcher Dichtung sich gerade in ihrer Fragwiir-
digkeit zeigt. Indes scheint im Faust héufig etwas so dargestellt
zu werden, daB sich sein Wesen gerade von der fragwirdigen Sei-

te her erschlieBt. So 148t sich auch das Lob — dhniich wie die

Klage eine Urform von Dichtung — als ein Paradigma begreifen

for das, was der Kunstler schafft: Das Lob ist eine elementare

Form der (Seibst-)DarsteIIung, und als solche eroffnet es dem Ge-

tobten die Méglichkeit der Selbstwahrnehmung, der Selbsterfah-

rung. Begreift man das Lob als Paradigma der Poesie oder gar der

da.rstel‘lenden Kanste, so gehdrt es zu deren Wesen, Spiegel zu

sein; 3|g ermaglichen jene Re-flexion, durch welche man das ei-

gene Sein und Haben wahrzunehmen, des eigenen Seins und Ha-

bens bewuBt zu werden vermag.

%) 5616 — 5621
29 5624 — 5627




Als elementare kunstlerische AuBerung ist dem lob das
Schmucken aufs engste zugeordnet. Nicht ohne Grund nennt der
Knabe Lenker Loben und Schmiicken in einem Atemzug; weil das
Schmucken wie das Loben eine Form der (Selbst)Darsteliung ist
und (Seibst-)Wahrnehmung ermoglicht, stellt der Knabe Lenker
sich vor als derjenige, der zu schmiicken weiB. Schon zu Beginn
der Mummenschanzszene haben die geschmuckten Gartnerin-
nen, ernsthaft scherzend, darauf hingewiesen, daB ,,das Natureil
der Frauen [. . .] nah mit Kunst verwandt® sei?'): wer sich
schmiickt, ist kunstlerisch tatig. Und noch in der gleichen Stro-
phe findet sich die Bestatigung dafur, dap das Schmicken Medi-
um ist far die Re-flexion, fur die Selbstwahrnehmung, wenn nam-
lich die Gartnerinnen ihr eigenes Lob singen:

Niedlich sind wir anzuschauen,
Gartnerinnen und galant [. . .J22)

Die Re-flexion, die die Kunst erméglicht — exemplarisch faBbar
im Loben und Schmiicken — geht tber das Sein und Haben hin-
aus. Sie ist jenes mehr, dessen selbst noch der Reiche bedarf; sie
erst fuhrt ihm seinen Reichtum vor Augen, l&Bt ihn wahrnehmen,
was er ist und was er hat. Ausdrackiich weist der Knabe Lenker
darauf hin, daB dieses mehr seine eigenste Sache ist:

Wo du verweilst, ist Falle; wo ich bin,
fahlt jeder sich im herrlichsten Gewinn.?)

Wenn in den Noten und Abhandlungen Poesie in Zusammenhang
mit GenuB gebracht wird, so findet hier sich die Erklarung: Poesie

21} 5106 f.

22) 5104 f.
23) 5699 f, Hervorhebung vom Verfasser; so auch bei: Dorothea Lohmeyer, Faust

und die Welt, Der zweite Teil der Dichtung, Eine Anleitung zurmn Lesen des
Textes, Minchen 1975, S. 04,

9

ermdglicht den GenuB der Re-flexion, der Selbstdarstellung und
Selbstwahrnehmung. Bedarf es noch des expliiziten Hinweises
djarauf, daB die Mummenschanz ihrerseits exemplarisch reali-
siert, was der Knabe Lenker in abstrakteren Worten als das eige-
ne Wesen, als das Wesen von Poesie und Kunst beschreibt? Je-
denfalls bis zum Abtreten des Knaben Lenker ist die Mummen-
§chanz Selbstdarstellung, eine Méglichkeit der Gesellschaft, sich
ihrer selbst bewuBt zu werden, und gerade als solche ist sie’Fest
angelegt zum GenuB, zum Selbst-GenuB. ’

Gerade im Blick auf die Mummenschanz wird aber auch deutlich
daB nicht nur — um im Bilde zu bleiben — Plutus durch den Knaj
pen Lenker bereichert wird, sondern auch umgekehrt dieser auf
jenen angewiesen ist. Wir haben gewiB keinen Grund, Plutus als
Inbegriff nur des materiellen Reichtums zu begreifen; es besteht
aber auch kein AnlaB dazu, diesen seinen materiellen Aspekt zu
teugnen: nur da, wo unmittelbare Not gebannt ist, ist die Mdglich-
keit zur kiinstierischen Re-flexion gegeben, nur wo die Existenz
sich nicht im Kampf um das Notwendige verbraucht, kann sie
darauf sinnen, sich ihrer selbst durch Darstellung zu versichern.
Wenn die Kunst als Re-flexion davon Zeugnis ablegt, daB ,,L.eben

- in Geist Obergeht'24), so braucht sie einen Freiraum jenseits von

Not und Ernst. Wenn es nur um die elementare Sicherung der Exi-
s.tenz geht, ist die Kunst liberfliissig; eben deshalb badarf sie, um
s!ch entfalten zu kénnen, des Uberflusses. So gesehen isjt es
s[nnvoﬂ, daB der Knabe l.enker das Lob gerade des Piutus singt:
dieser namlich verschafft ihm die Bedingung seiner Méglichkeit.

Schein

Qer Vgrsuch, die Gestalt des Knaben Lenker zu verstehen, hat
sich bisher vornehmlich an der Zusammengehdrigkeit, an der en-

24 Dorothea Lohmeyer, Faust und die Welt, Minchen 1975, S. 94.
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gen Verbindung von Knabe Lenker und Plutus orientielrt. U'ber.ih-
rer gemeinsamen Ankunft, aber der Unterstiitzung, die sie 3|c':h
gegenseitig gewéahren, darf aber nicht vergessen werden, was sie
trennt. Der Knabe Lenker selbst macht Differenzen deutllch?

Auch schwankt er oft im widersinnigen.Leben:
Soll er sich dir? soll er sich mir ergeben?

Die Deinen freilich kénnen makig ruhn,

Doch wer mir folgt, hat immer was zu tun.2s)

Und Plutus, der eben noch versichert hat, es sei der Knabe Lenker
sein lieber Sohn, Geist von seinem Geiste, und er handie stetls
nach seinem Sinn, bestatigt sowoh! verbal wie gestisch, .daB dlg
'Welt des Knaben Lenker mit der seinen nicht identisch ist: frei,
sich in seine eigene Sphare aufzuschwingen, ist der Knabe .Len-
ker in dem Augenblick, da Plutus vom Wagen steigt um':l dadie zu
Plutus gehdrende Schatzkiste vom Wagen gehoben wird.

Nun bist du los der allzulastigen Schwere,

Bist frei und frank, nun frisch zu deiner Sphare!
Hier ist sie nicht! Verworren, scheckig, wild
Umdrangt uns hier ein fratzenhaft Gebild.

Nur wo du klar ins holde Kiare schaust,

Dir angehérst und dir allein vertraust,

Dorthin, wo Schones, Gutes nur gefallt,

Zur Einsamkeit! — Da schaffe deine Welt.26)

Und nun, da der Knabe Lenker s0 geheimnisvoll leicht entsc:hwin.-
det, ,,wie er kam*?7), erinnert man sich der Vorausdeutung in sel-

nen ersten Worten:

25y 5701 — 5704
28) 5689 — 5696
27y Nach 5708
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Diese Raume iasst uns ehren!

Schaut umher, wie sie sich mehren,
Die Bewundrer, Kreis um Kreise.
Herold auf! nach deiner Weise,

Ehe wir von euch entflishen,

Uns zu schildern, uns zu nennen |[. . .]28)

,Diese Raume [. . .| ehren* — ihnen ,,entfliehen*: damit hat der
Knabe Lenker gleich bei seinem Eintritt auf sein zwlespaltiges
Verhéltnis zum Hier hingewiesen, wo er nun Plutus mit seiner
Schatzkiste zurlcklapt.

Bei der bloBen Andeutung verschiedener Spharenzugehorigkeit
iakt es der Knabe Lenker nicht bewenden. Nachdem er sich uner-
mefBlichen Reichtums gerthmt hat, wird er vom Herold aufgefor-
dert, die Wahrheit seiner Worte zu demonstrieren. Dabei fallt auf,
daR der Herold die Demonstration nicht etwa seines Reichtums,
sondern seiner ,,Kunste" verlangt?®). Mit diesem ironischen Wort
trifft der Herold, ohne es zu wissen, ins Schwarze, Was der Knabe
Lenker zu bieten hat, ist nicht Reichtum, sondern Kunst, und in
der Demonstration seiner ,,Kiinste** zeigt sich, weshalb er denen
nicht zugehért, die ihn nun bedrangen. ,,Umherschnippend*®°)
produziert er Perlenschniire, goldene Spangen, Kdmme und juwe-
lenbesetzte Ringe, aber die Kostlichkeiten I6sen sich auf, da die
gierige Menge nach ihnen greift. Was der Knabe Lenker hervor-
bringt, sind Scheingebilde, sein Reichtum ist ein Schein-Reich-
tum, selne Kunst ist Kunst des Scheins, und die Welt des Scheins
ist seine Sphére.

Die Menge erfahrt es schmerzlich, der Herold kommentiert und
beschreibt es: die Schmuckgebilde des Knaben Lenker sind keine

28) 5525 — 5530
29 5581
30y Nach 5584
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Realitat. Aber fir die Kehrseite dieser Feststellung hat die Menge
kein Verstandnis und der Herold keine Worte: was der Knabe Len-
ker hervorbringt, ist zwar nicht Realitat, wohl' aber Darste i-
lung von Realitat Gerade weil die Poesie, weil die Kunst
nicht Realitat hervorbringt, vermag sie Realitat darzustellen. Die
Kunst kann Bild von Realitat, Spiegel oder Re-flexion sein, weil
sie selbst das nicht ist, was sie darstellt. Nur der Schein von
Reichtum ist mehr als dieser, namlich Darstellung von Reichtum.
So hat diese Szene auch darstellungstheoretische Konsequen-
zen: nicht oder jedenfalls nicht nur im Mimetischen griindet die
Moglichkeit von Kunst, sondern vielmehr in ihrer DifferenZ zur Re-
alitat, fur die der Name Schein sich anbietet. Und wenn zuvor die
Mummenschanz als Exempel kinstlerischer Re-flexion verstan-
den wurde, so ist nun zu erganzen, dap sie das, was sie ist, nur
deshalb sein kann, weil sie den Charakter des Scheins hat; sie ist
Darstellung gesellschaftlicher Realitat, weil sie diese nur vor-
__spieit, und wenn ihre Scheinhaftigkeit Uber der Geldgier verges-
sen wird und verloren geht, buBt sie mit dieser auch ihre Festlich-
keit ein und ihren Kunstcharakter. ‘

Schon Wilhelm Emrich hat auf die Parallele hingewiesen zwi-
schen der allegorischen Darstellung der Poesle als Knabe Lenker
und Goethes Auberungen tiber ,,wahre Poesie" in Dichtung und
Wahrheif3!). Hier wie dort ben(tzt Goethe das Bild von Oben und
Unten und die Vorstellung von schwerelosigkeit, um den Ort der
Poesie zu bezeichnen. Und hier wie dort ist es die Befreiung von
Materialitat, von Realitat, durch die die Dichtung ihre eigene
Sphare gewinnt. Explizit wird in Dichtung und Wahrheit ausge-
sprochen, daB Dichtung nicht nur der eigenen Sphére, des Frel-
raums bedarf, sondern selbst ,von irdischen Lasten zu befreien®
vermag. ,,Wie ein Luftballon hebt sie uns mit dem Ballast, deruns
anhangt, in hdhere Regionen und 1aBt die verwirrten lrrgéange der

1) Wilhelm Emrich, Die Symbolik von Faust I, Frankfurt a. M./Bonn 1957, 5. 178.
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Erde:. in Vogelperspektive vor uns entwickelt daliegen.” Dicht

entfu'hrt demnach nicht nur in den schwerelosen 'Raum Lcling
Scheins, sondern legt, gerade indem sie emporhebt, den Blick fres'
au]c das, vlon dem sie sich entfernt. Aus der Distar:nz lassen sicehI
,,dlel verm‘rrten 'rrgénge der Erde“ erkennen32), Nicht im bloBen
Ab.bllden, in der bloBen Spiegelung oder Wiederholung liegt die
Lelstun'g der Poesie; sie spiegelit nicht das schon Erkannte, son
dern faroffnet als Spiegelung, als Re-flexion die Méglichkei{ da-
Gt?splege!te zu begreifen. Um es mit den oben gebrauchteril Bes
griffen zu sagen: wenn Poesie Selbstwahrnehmung erméglicht sc;

?

Was das Bild von Luftballon und Vogelperspektive in Dichtun
und Wahrheit andeutet, wird in der Mummenschanz anschauficg
und erfahrbar. In der ihr wesentlichen Scheinhaftigkeit ist die
N!ummenschanz néamiich nicht bloRes Abbild oder Spiegelbild
;ncht bIo.Be Heprosjuktion von Gesellschaft, wie sie alltaglich eri
ahren wird. Im Spiege/ der Mummenschanz wird Gesellschaft b
greifbar, werden geselischaftliche Krafte und Verhaltnisse sich?
bar. Indem die Gesellschaft sich mummenschanzlich selbst d -
stgHt, begreift sie sich als von verschiedenen Prinzipien lfer:
sthlmmt, — von Prinzipien, die in der alltagiichen Realitat zw
_wirksam sind, aber nicht in Erscheinung treten. "

Als Spiel im Spiel, im Loben und Schmucken griindende Selbst
darstellur}g, angelegt auf Selbsterfahrung, ist die Mumm -
schanz ein Paradigma von Kunst. So aber, wie die Mummen-
s.chanz auf den Knaben Lenker bezogeh ist, indem sie anschzn—
lich entfaltet, was dieser allegorisch verkérpert, so 148t sich d:Je-
Faust-Tragbdie als ganzes auf die Mummens’chanz beziehen
Auch sie ist auf Re-flexion angelegt, nicht abbildhaft widers ie-
gelnd, aber eine Mdglichkeit der Selbsterfahrung, Indem sie bFi)ld:

32) HA IX, 8. 580.
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haft jene Prinzipien zur Erscheinung bringt, die, gerade weil sie
das Leben bestimmen, im Leben unscheinbar bleiben.

Zwischenbemerkung zu Schein und Magie

Das Spiel des Knaben Lenker mit dem Schein ist wegleitend nicht
nur fiir das Verstandnis der Mummenschanz; als eine Art themati-
schen Vor-Spiels offnet es eine Perspektive fur das Begreifen des

Helena-Theaters im Rittersaal, welches in der Szenenfoige Fin-

stere Galerie und Hell erleuchtete Séle vorbereitet wird und-sei-
nerseits vorausdeutet auf den Helena-Akt. Kaum notig zu sagen,
daB auch umgekehrt vom Helena-Theater her Licht auf den Kna-

ben Lenker fallt.

Spirt man — wie dies im folgenden Abschnitt geschehen soll —
den Beziehungen nach zwischen dem Knaben Lenker und dem
Helena-Theater, so tritt notwendig die Problematik des &stheti-
schen Scheins in den vordergrund. Indes darf das Spiel mit dem
Schein nicht auf die — im hier gegebenen Zusammenhang frei-
lich wesentliche — asthetische Dimension reduziert werden. Das
Spiel des Knaben Lenker mit dem Schein weist (iber das Problem-
feld des asthetischen Scheins weit hinaus; es ist einverwoben in
das verzweigte Netz der umnfassenden Thematik von Sein und
Schein, zu der auch die Motive des Scheingelds und des Schein-
kampfs gehdren. Grundlegend fur die gesamte Tragédie ist die
Frage nach den Méglichkeiten von Scheinhaftigkeit, nach den un-
terschiedlichen Zusammenhéngen, in denen Scheinhaftigkeit
wichtig werden kann. Das vergleichsweise schlichte Phanomen
der bloBen Tauschung und seine ethisch-moralische Bewertung
nehmen dabei eher eine Randposition ein. bas eigentliche Inter-
esse gilt der produktiven Kraft, die dem Schein innewohnen kann,
gilt der Erfahrung, daf existenziell wesentliche Moglichkeiten ge-
rade durch das Phanomen des Scheins erschlossen werden kén-
nen. Und in diesem Kontext erhalt die Problematik des astheti-

schen Scheins ihr spezifisches Profil.
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Sogthes Faust handelt.davon, dad schépferische Kraft sich gera-
f:) im Modus des Scheins zu duBern vermag, daB der Schej M |
dium von Erkenntnis sein kann. Die Tragédie macht freilictlwnk g-
:f;: c:(all'ra:aftls, d;aB die Wahrnehmung von Schein als efner prodilkn
— far uns, die wir das Scheinha -
und Un\.\.fahre zu begreifen pflegen — ungev;:)i:tlﬁs?ajngr:thte
haft bleiben muB. Dieser Erfahrung entspricht es auch o
Goethe den. produktiven Schein — insbesondere den ézts\':wif}er“rr1
schen Schein — mit Magie in Zusammenhang bringt. Die AnspieI:
Iur}gen auf das Magische haben weder mit Mystifizierung noch
mit Aberglauben etwas zu tun. Aber immer dort werden gwiro'C
Faus.t auf Magie hingewiesen, wo rationale Prognosen versa o
W(.) die Vorgéange nicht mehr gelenkt werden kénnen, wo dieggn’
shmmpnden Krafte sich der Kontrolle entziehen und :'zllltéi lich "
Begreifen an seine Grenzen kommit, shenes

Das Helena-Theater

Far dIE.‘. Zusammenschau von Knabe Lenker und Heleha-Theat

kann c.fle Verknipfung des Kunst-Themas mit dem Thema Ma er
we_glelte.nd sein. Magisches ist im Spiel, wenn der Knabe Lenf(’Ie
seinen vierbespannten Wagen in die versammelte Menge hineiil-‘

_fahrt und wenn er spéater zu seiner eigenen Sphére entschwindet

u.nd.,magisch mutet die Demonstration seiner ,,Kanste*33) an. M

gie ist aber auch ein Leitbegriff fur den Astro,fogen der, S r ﬁ-
rth Mephistos, die Theaterauffihrung kommentier’t Mi,t dzralg -
merkung, hier sei ,,Magie zur Hand"'34), setzt er ein 'die Darst Pr
lung auf der Buhne bringt er mit ,Wunderkraft«3s) in, Verbinduni;-

33} 5581
31) 6393
35) B403
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und schlieBlich schiagt er auch die Brucke von der Magie zur
Phantasie:

Durch magisch Wort sei die Vernunft gebunden;

Dagegen weit heran bewege frei ‘
Sich herrliche verwegne Phantasei.?)

Magie war aber auch schon bei der Vorbereitung des Theaters im
Spiel, namlich bei Fausts Gang zu den Mattern:

Denn wer den Schatz, das Schone, heben ‘wil|, .
Bedarf der hochsten Kunst, Magie der Wensen.. )

Nicht nur weil er das Schone sucht, sondfarn guch", well er }s&ch;ﬂe:
bei der Magie bedient, rickt Faust hief in die Nahe d‘esG na eu
Lenker. Er erscheint in der Rolle des Dichters, unq se!n Clang’ﬁ\zk’[
den Muttern wird — zumindest_ auch — zum Biid fur' t:an !
schopferischer Hervorbringung. Diese Deutu'ng dréngt sur:T umsin
mehnr auf, als bei der Vorausdeutung auf c.he Mutter'-Sp arez r
stichwort wiederkehrt, welches schon far die Kennzelchnu.ng e-
Sphare des Knaben Lenker wesentlich war, das der ,,Einsam

keit'38);

Nicht Schldsser sind, nicht Riegel wegzuschieben,
Von Einsamkeiten wirst umhergetneben:
Hast du Begriff von Qed’ und Einsamkeit?%9)

und tberdies findet sich auch hier der Begriff des Grenzgnlosen,
der schon in den Noten und Abhandiungen zur Kennzeichnung

des Poeten herangezogen wurde.*°)

s 6416 — 6418

7y 6315 1.

a8y Vgi. 5696

) §225 — 6227

a0y Vgl. HA II, S. 143.
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. Der Einwand mag sich aufdrangen, dap die Sphare der Matter als

schauerlich und beangstigend, diejenige des Knaben Lenker aber
als rein und befreiend dargestellt werde. Dem darf man entgegen-
halten, daB diese vom Knaben Lenker seibst, jene aber von Me-
phisto geschildert wird. Und wenn es vorerst seltsam anmutet,
daB der Knabe Lenker sich schwerelos zu seiner Sphdre empor-
hebt, wahrend Faust nun zu den Muttern hina bsteigen muB, so
wird man sich daran erinnern, daB Mephisto ausdricklich ver-
sichert, Sinken und Steigen meinten dasselbe:

Versinke denn! Ich kdnnt’ auch sagen: steige!
's ist einerlei. Entfliehe dem Entstandnen
in der Gebilde losgebundne Reiche!4)

Oben und Unten lassen sich vertauschen, weil beide ohnehin nur
Bild sind fur einen Ort, der rdumlich nicht zu fassen ist und fur
den die Sprache keine Wérter hat. Mephistopheles’ Hinweis auf
die Gefahren, die mit dem schopferischen Gang zu den Mattern
verbunden sind, wird man dagegen nicht ieichtnehmen, und man
wird sich seiner erinnern, wenn an anderer Stelle — bei Eupho-
rion — die Distanz zwischen dem Hier und dem Dort tatsichlich
verhdngnisvoll wird. Die Beziehung zum Knaben Lenker wird
schlieBlich auch dort offenbar, wo Faust, zum Amlsement des
Kaisers, Paris und Helena hervorbringt. Sein Theaterspiel ist ein
Spiel mit dem Schein, nicht unghnlich der Zauberei des Knaben
Lenker. Und wie dort die Menge nach den Schatzen greift, die der
Knabe Lenker auszuteilen scheint, so halten hier sich die Zu-
schauer ans Stoffiiche, wenn sie die Erscheinungen von Paris
und Helena und deren Handlungen beurteilen. Der Verwechslung
von Sein und Schein macht sich nun aber auch Faust selbst
schulidig; er verkennt das Wesen dessen, was er selbst hervor-
bringt. Nicht anders als die gierige Menge, die nach dem ver-
meintlichen Gold des Knaben Lenker greift, wird nun Faust selbst

1) 6275 — 6277
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—- eine weitere Variation des-Piutus-Themas — vom Verlangen
nach Besitz getrieben. Unfahig, den asthetischen Scheincharak-
ter als solchen zu erkennen, versucht er zu fassen, was als Dar-
stellung nur for die Anschauung bestimmt ist, versucht er zu hal-
ten, was sich, seinem Wesen nach, nicht halten 1aBt.

im Theaterstiick, das Faust inszeniert, wird das Thema der Ver-
wechslung von Sein-und Schein vorweggenommen, und zwar
durch die Kontamination zweier Mythen. Zu Recht nennt der
Astrolog das Stiick den ,,Raub der Helena“4?). Kurz zuvor aber ist
aus dem Zuschauerraum €ine andere Deutung erfolgt: ,,Endy-
mion und Luna!*43). Endymion wird von Luna gek(pt; Luna aber
ist bloBer Schein. Eben diese Luna soll nun als Helena von Paris
entfuhrt werden. Indem das Motiv des Scheins aus Endymion und
Luna verkoppelt wird mit dem Motiv des Raubs aus Paris und He-
lena, wird das Theater zum Bild fur den Versuch, das sich anzu-
eignen, was nur Schein ist. So ist das Spiel im Spiel ein Vor-Spiel,
eine Vor-Deutung fir das, was Faust im Umgang mit dem Spiel,

dem Schein namlich, widerfahrt.

Fur die Mummenschanz-Menge war die Verwechslung von Sein
und Schein nur harmiose Enttauschung, und die Unfahigkeit des
Herolds, ,,der Schale Wesen zu ergrinden44), blieb folgenlos. An-
ders beim Helena-Theater: der aufbegehrende Faust wird durch
seinen Irrtum in eine schwere Krise gesturzi.

Euphorion

Das Thema der Dichtkunst, welches im Knaben Lenker zur Alle-
gorie verdichtet ist und in der Mummenschanz und im Helena-

) 6548
) 6509
a9} 5607
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R e o grotor ausgestaltot wird, tift Im dritten Akt

n den Vordergrund: in der Euphori

hier freilich nur gestreift w : phorion-Szene — die
erden kann — erschei .

neue Aspekte erdffnender Brechung. cheint es in neuer,

‘I;?:;;(r'c:]r;r:;cewman rseinen, es werde hier schon Dagewesenes blof
. wenn Euphortion ein Chormédchen

und dieses sich ihm, au i 'n ZL_l_fasseﬂ el
und ¢ , aufflammend und in die Hohe lodernd, ent-

Euphorion, ein junges Madchen hereintragend.

Schiepp’ ich her die derbe Kleine
Zu erzwungenem Genusse;

Mir zur Wonne, mir zur Lust
Drack’ ich widerspenstige Brust
Kiss' ich widerwartigen Mund ,
Tue Kraft und Willen kund. ’

Madchen.

Lass mich los! In dieser Hlfe

Ist auch Geistes Mut und Kraft:
Dginem gleich ist unser Wille ’
Nicht so leicht hinweggerafft.
Glgubst du wohl mich im Gedringe?
Deinem Arm vertraust du viell '
Hglte test und ich versenge

Dich, den Toren, mir zum Spiel,

Sie flammt auf und iodert in die Héhe.*5)

sgﬁtf;c:nor:j abgr, de[ hi'er sich vergreift, der seine Grenzen miB-
und seine Moglichkeiten iiberschatzt, ist nicht nur — wie

%) 9794 — 9B07
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der Faust des Helena-Theaters — ein Dichter, sondern, dem Kna-
ben Lenker vergleichbar, eine Verkorperung der Poesie. Die Ahn-
lichkeit zwischen Euphorion und dem Knaben Lenker ist augen-
fallig, und die Kommentatoren haben immer wieder auf Paralle-
len hingewiesen. Dab Euphorion Fausts Sohn ist und daB Faust
in der Rolle des Plutus den Knaben Lenker als seinen Sohn be-
zeichnet, mag in seiner Verschliisselung nicht von groBem Ge-
wicht sein. Sichtbar sind dagegen die Ubereinstimmungen in der
Kleidung und vor allem in der Erscheinung: beide, Euphorion wie
der Knabe Lenker, sind jugendlich knabenhaft, von bezaubern-
dem Anblick, kunftige Verfuhrer, und in beiden Failen scheinen
die Hinweise auf den hermaphroditischen Einschlag zu verdeutli-
chen, dak die Dimension des Maglichen des Wesen der Dichtung
bestimmt. Nicht zu Gberhéren ist schlieBlich, daB Euphorion wie
der Knabe Lenker sowoh| mit dem ,,Schénen* als auch mit ,,Gau-
kelei oder Zauberei in Verbindung gebracht werden.*¢)

Wem solche Hinweise nicht genugen, mag sich an den Chor hal-
ten, der Euphorion explizit als , Poesie” apostrophiert:

Heilige Poesie,

Himmelan steige sie!
Glanze, der schonste Stern,
Fern und so weiter fern!
Und sie erreicht uns doch
immer, man hort sie noch,
Vernimmt sie gern.7)

Dabei wird man Euphorions Drang, immer hoher zu stelgen, im-

mer mehr sich zu entfernen, mit dem Wunsch des Knaben Lenker
vergleichen, sich zu seiner eigenen Sphare zu erheben.

45) Vgl 9626, 8753
47} 9863 — 9869
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Gerade aber das Motiv des Steigens und des sich Entfernens |48t
grundlegende Unterschiede zwischen Knabe Lenker und Eu i

rion deutlich werden. Der Knabe Lenker weiB ,,diese Réume?‘ zo-
,,ehrgn““) — ein Wort, dessen Gewicht erst im,Vergleich mit E :
phorions Sprache ermessen werden kann —, Euphorion dage "
verachtet die ,Enge” des Unten und will nicht ,,am gogen
sto_cken.““). Der Knabe Lenker verbindet problemlos Ei,as Hier rr?r’:
seiner eigenen Sphare, ochne Anstrengung beherrscht er die efl'!

qelten Drachenpferde, die ihn heran- oder hinwegbringen Eg hu-
rion dringt dagegen von allem Anfang an nach oben: e

Nun iasst mich hupfen,
Nun lasst mich springen!
Zu allen Luften
Hinaufzudringen,

Ist mir Begierde,

Sie fasst mich schon.s9)

Dem Ruf zur MéBigung setzt er sein eigenes Missen entgegen:

Immer héher muss ich steigen,
Immer weiter muss ich schaun.5)

30 verliert Euphorion buchstablich immer mehr den Boden unter
er} FGRen, u'nd schlieBlich scheitert er, wenn er — ,,Doch!*52) —
zu jenem freien Flug ansetzt, der ihm versagt ist.53) '

%) 5525

4%} 0813, 9724
50) 9711—9716
51 9821 f.

52) 9897

53 Vgt 9608
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Zu Recht hat man den Unterschied zwischen dem Knaben Lenker
und Euphorion mit dem Hinweis erklart, daB jener die elementare
grundsatzliche Maglichkeit von Dichtung oder gar deren Gberzeit-
liche Prinzipien verkérpere, wahrend dieser die Personifizierung
einer konkreten historischen Erscheinungsform von Dichtung sei.
Dem entspricht es, daB Euphorion, anders als der Knabe Lenker,
eine eigene Geschichte hat. In ihr, die sich auch sprachlich und
rhythmisch niederschlagt, spiegeln sich Eigenart und Schicksal

der modernen Dichtung.

Euphorion, Sohn von Helena und Faust, ist hervorgegangen aus
der Verbindung von griechischer Antike und nordischer Neuzeit.
Die H&éhlenraume, ,,unerforschte Tiefen®s4), in denen er — ein
,,glaubhafte(s) Wunder'ss) — geboren wird, hat man immer wie-
der ale Hinweis auf jene innerlichkeit aufgefabt, die der moder-
nen Dichtung seit Klopstock ihr spezifisches Geprage gibt. Sol-
chem Verstandnis fagen sich bruchlos die Verse des Chors ein,
mit denen dieser, beim Auftritt Euphorions, die neuen Téne kom-
mentiert:

Lass der Sonne Glanz verschwinden,

Wenn es in der Seele tagt,

Wir im eignen Herzen finden,

Was die ganze Welt versagt.®®)

Zuvor schon hat Phorkyas, in deren Gestalt Mephisto auch dies-
mal anwesend ist, dazu aufgerufen, sich von alten Fabeln, vom
Mythos namlich, zu Gunsten neuer , Klange**7} freizumachen.

Denn es rmuss von Herzen gehen,
Was auf Herzen wirken s011.%%)

54) 9506

55} 9579

s5) 9601 — 9694
57) 9679

5¢) 0686 f.
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Den besonderen Charakter der neuen, in Euphorion heranwach-
;eenlgzp Kt:mstsder Innerlichkeit unterstreicht ein .reizendes, rein
isches Saitenspiel’’, das die Anhwesenden J
relo , au
»innig gerihrt” sein 1a3t.59) fmerken und

Als Ver.kc'jrperung der modernen Dichtung der Innerlichkeit hebt
Eup.horlon sich ab vom Knaben Lenker. Aber die eigentlich dra
ma}tlsohe Funktion von Euphorions Eigenart liegt in ihrer Tijdfich-
!<e|t: El{phorion geht an dem zugrunde, was ihn auszeichnet was:
|hlm GroBg gibt. Nicht weil er sich zu sehr dem Hier verschri’eben
h:eitte, .erellt Euphorion das Verhangnis, und sein Schicksal 148t
s:lch rl'nch‘t verstehen als Vorwurf oder Warnung an eine Dichtun

die sich im Wirklichen verfangt. Euphorion stirzt, weil er sich sz;
weit emp orgewagt hat, weil er unbedingt jeném Drang folgt
dem er Wesen und Wirkung verdankt. 9 oe

Man mag sich fragen, wie denn Euphorions Aufruf zﬁm Krieg:

Traumt ihr den Friedenstag?
Traume, wer trdumen mag.
Krieg! ist das Losungswort.
Sieg! und so kiingt es fort.s®)

5|ch-|n diese Deutung einfliigen lasse; indes gefahrdet sich Eu
phorion nicht erst dadurch, daB er zum Krieg ruft, sondern schor;
dadurch, da er Oberhaupt zur Nachfolge aufruft.’Der Knabe Len-
ker setzt sein verfUhrerisches Wesen spielerisch gin; Euphorio

gle1.ubt tatsachlich (ver)fiohren zu kénnen. Des Kna,ben Lenk !
»Dienst '8l ist das Loben und das Schmicken, ist — um es me::
den-oben gebrauchten Begriffen zu sagen — Dérstellung und R;-
flexion. Damit gibt Euphorion sich nicht zufrieden; er tut ,,Kraft

%) Vor 9679
o) 9835 — 9838
81) 5626
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und Willen kund“¢2). Und wahrend der Knabe Lenker das Fuhlgn
von Gewinn ermdglicht, will Euphorion selbst gewinnerP. Sein
Aufruf zum Krieg ist, so gesehen, nicht etwa Verstrickung ins Be—
ale, sondern extremer Ausdruck seiner Hybris, welche im ssE:h
Entfernen und Hoéhersteigen ihren anschaulichen Ausdruck fin-

det.

In Euphorions Geschichte wird die todliche Entwigk}ung giner
Kunst vorgebildet, die den Zwiespalt zwischen hier und dort
nicht aushalt, die ihre eigene Moglichkeit bis in die letzte Konse-
quenz ausschopft und schiieBlich ad absurdum fihrt. Eben dar-
in liegt freilich auch ihre GréBe, und so zollt denn der Ghor Eu-

phorion hichste Bewunderung:

Lied und Mut war schén und gross.®3)
Aber sein Urteil ist nicht weniger deutlich:

Doch du ranntest unaufhaltsam
Frei ins willenlose Netz,

So entzweitest du gewaltsam
Dich mit Sitte, mit Gesetz;

Doch zuletzt das héchste Sinnen
Gab dem reinen Mut Gewicht,
Wolltest Herrliches gewinnen,
Aber es gelang dir nichi.®4)

,,Entsetzen* und ,,Grauen® breiten sich aus, da Euphorions‘Tod
unmittelbar bevorsteht®s), und unzweifelhaft ist sein §che|tern
sine Katastrophe mit weitreichenden Folgen. Euphorions Tod
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ist auch das Ende der Verbindung von Helena und Faust. Hele-
na, die mit Euphorion noch einmal zum Leben und zur Wirklich-
keit erweckt warden ist, fallt zuriick in die Unwirklichkeit. Von
Euphorion selbst bleiben nur Kleid, Mantel und Lyra Qbrig.

Noch immer gliicklich aufgefunden!

Die Flamme freilich ist verschwunden,
Doch ist mir um die Welt nicht leid.

Hier bleibt genug, Poeten einzuweihen,
Zu stiften Gild- und Handwerkneid,;

Und kann ich die Talente nicht verleihen,
Verborg’ ich wenigstens das Kieid.s¢)

Phorkyas’ spottischer Abgesang ist mehr als eine Satire auf die
belanglos gewordene neueste Dichtung; er bestatigt das unwi-
derrufliche Ende Euphorions und macht deutlich, daB dieser kei-
ne Nachfolge findet.

GewibB, in Euphorion stirbt nicht die Dichtung Gberhaupt, son-
dern die Dichtung der Moderne, wie sie aus der Verbindung von
Antike und Mittelalter hervorgegangen ist. Kommentatoren pfle-
gen denn auch immer wieder darauf hinzuweisen, daB der Ghor
expressis verbis von der Moglichkeit ,,neue(r) Lieder spreche.®7)
Die Méglichkeit eines Neuanfangs ist aber denen kein Trost, die
das Ende miterleben und am Scheitern beteiligt sind.

Man hat sich dariiber gewundert, daB Goethe das Thema der
Kunst im vierten und funften Akt nicht wieder aufnehme, und
das Fahrenlassen wesentlicher Handlungsstrange glaubte man,
wo nicht der Altersschwéche, so doch dem Altersstil zuschrei-
ben zu darfen. Indes, gerade die Komposition ist deutliches Zei-
chen: mit Euphorions Tod ist das Thema Kunst abgeschlossen;
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iiber den Tod Euphorions hinaus gibt es nichts zu gagc.an. Nicht
die ewige Wiederkehr von Dichtung oder Kunst wird im Faust
dargestellt, sondern eine tédliche Geschichte der Kunst.

Goethes Faust thematisiert die Dichtung als eine wesentliche
Moglichkeit menschlicher Existenz: aber er handelt auch und
gerade von der Maglichkeit ihres Scheiterns. In der Behandlung
des Themas Dichtung bestatigt sich, was wir nur ungern zur
Kenntnis nehmen: Goethes Faust ist eine Tragodie.
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Johann Christoph Blrgel

,Wie du zu lieben und zu trinken* —
Zum Hafis-Verstandnis Goethes

Und mag die ganze Weit versinken,
Hafis, mit dir, mit dir allein

Wiil ich wetteifern! Lust und Pein
Sei uns, den Zwillingen, gemein!

Wie du zu lieben und zu trinken

Das soli mein Stolz, mein Leben sein.

So lauten Verse im Gedicht Unbegrenzt des Buches Hafis im
West-gstlichen Divan. Sie geben AnlaB, dariiber nachzudenken,
was Goethe mit diesen doch etwas exaltiert klingenden Worten
gemeint haben kénnte. Wenn ein Dichter, im siebenten Lebens-
jahrzehnt stehend und einiges an Lieben und Trinken hinter sich
habend, plétzlich einen persischen Berufskollegen, der fast ein
halbes Jahrtausend vor ihm gelebt hat, derart in den Himmel
hebt, ihn als ,,heiliger Hafis** anredet, ihn seinen Zwillingsbruder
nennt und sich vornimmt, wie jener zu lieben und zu trinken, dann
muB hier etwas Besonderes im Spiel sein. Was Goethe meint,
148t sich bei sorgfaltiger Lekttre seines Divans erahnen. In dieser
zauberhaft jugendfrischen, verliebten, von lironie blitzenden,
durch und durch humanen und mit leichtem Ton menschliche Tie-
fen auslotenden Dichtung ist ja von Trinken und vor allem von Lie-
ben oft genug die Rede, wie Gbrigens noch von einem Dritten,
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