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Kassel zihlt nicht zu den Goethestitten in des Wortes enge-
rer Bedeutung, Wieviele Fiden aber doch den Dichter mit
der damaligen Residenzstadt der Landgrafschaft Hessen-
Kassel verbinden, hat eine Ausstellung im Hessischen Lan-
desmuseum in Kassel zum 200. Geburtstag Goethes 1949
dargetan, die Hans Vogel veranstaltete und auf dessen
Katalog verwiesen sei, wenn man ein umfassenderes Bild
der Beziechungen Goethes zu Kurhessen sucht. Viermal
weilte Goethe in der hessischen Residenzstadt: vom 14. bis
16. September 1779 auf dem Wege in die Schweiz mit dem
jungen Herzog Karl August. Mit Fritz von Stein, dem Sohn
Charlottens vom 30. 10. bis 5. 11, 1783 auf dem Heimweg
von einer Harzreise, Auf der Riickreise von der ,, Campagne
in Frankreich” im Gefolge Herzog Karl Augusts kam Goethe
am 13. 12. 1792 in Kassel an. Von einer Badekur in Bad
Pyrmont aus traf sich Goethe am 15. 8. 1801 mit
Christiane Vulpius, seinem Sohn August und dem ,,Kunst-
professor” Heinrich Meyer in Kassel. Jedesmal wurde die
Gemildegalerie besichtigt, die sich damals im Landgrafen-
palais an der Frankfurter Strafle befand, an der Stelle der
heutigen Gerichtsgebiude. Uber seine Galericbesuche
juflerte sich Goethe — wenn iiberhaupt — nur summarisch:
., Wir gehen unter den Kasseler Herrlichkeiten umber und
sehen eine Menge in uns hinein. Die Gemaldegalerie hat
mich sebr gelabt”, schreibt er 1779 an Frau von Stein.

Einzelne Werke werden nicht erwihnt. Erst Jahre hinterher,
wenn ithm Reproduktionen von Kasseler Gemilden vor
Augen kommen, gehen gelegentliche Bemerkungen in die
Tag- und Jahreshefte oder in Besprechungen ein, Nur ganz
wenige Werke der Barockgalerie lassen sich deshalb und
mehr durch Zufall als Absicht unmittelbar mit Goethe
verkniipfen.

Eines allerdings ist mit einer der wesentlichen Dichtungen
Goethes verbunden und spielt darin keine ganz nebensich-
liche Rolle: Das Bild vom kranken Konigssohn in ,, Wilbelm
Meisters Lebrjabren”. In der ersten fragmentarischen Fas-
sung des Buches, ,, Wilbelm Meisters theatralische Sendung”,
zwischen 1777 — wenn nicht schon frither begonnen — und
1786 niedergeschrieben, ist der kranke Konigssohn noch
nicht enthalten, In den ,,Lebrjabren”, zwischen der Jahres-
wende 1793/94 und 1796 entstanden, — aus dem Theater-
roman ist inzwischen ein Bildungsroman geworden — wird
das Gemilde an drei entscheidenden Stellen erwihnt, Am
Ende des ersten Buches im 17. Kapitel begegnet Wilhelm,
bevor er die Untreue Marianens entdeckt, die ihn in die
schwerste Tebenskrisis wirft, einem Unbekannten. Dieser
kannte die Kunstsammlung von Withelms Grofivater, die
nach dessen Tod verkauft wurde, als Wilhelm 10 Jahre alt
war. Der Grofivater war in Italien gewesen und hatte Kunst-
schitze mit nach Hause gebracht: Gemilde von den besten
Meistern, Antiken, Bronzen, Miinzen, geschnittene Steine.
Der Unbekannte gibt zu erkennen, dafl er den Verkauf ver-
mittelt habe. Er erinnert sich auch, daff Wilhelm ein Lieb-
lingsbild in der Sammlung gehabt habe. ,,Es stellte die
Geschichte vor, wie der kranke Konigssobn sich iiber die
Braut seines Vaters in Liebe verzebrt™, sagt darauf Wilhelm.,
Hierauf erwidert der Unbekannte: ,,Es war nicht eben das
beste Gemdlde, nicht gut zusammengesetzt, von keiner son-
derlichen Farbe, und die Ausfiihrung durchaus manieriert . . .
anch hing dieses Bild in dem duflersten Vorsaale, zum
Zeichen, dafl es [der Groflvater] wenig schitzte.” Wilhelm
antwortete darauf: ,,Das verstand ich nicht, und versteh’ es
noch nicht; der Gegenstand ist es, der mich an einem Gemil-
de. reizt, nicht die Kunst.” Wilhelm gibt sich ganz seinem
Gefihl fir den Kénigssohn und seine Braut hin: ,, . . . Wie



jammert mich noch ein Jingling, der die siifien Triebe, das
schonste Erbteil, das uns die Natur gab, in sich verschlieflen,
und das Feuer, das ibn und andere erwirmen und beleben
sollte, in setnern Busen verbergen mufS, so dafl sein Innerstes
unter ungeheuren Schmerzen verzehrt wird! Wie bedanere
ich die Ungliickliche, die sich einem anderen widmen soll,
wenn thr Herz schon den wiirdigen Gegenstand eines wabren
und reinen Verlangens gefunden hat!”

Wenige Seiten spiter liegt Wilhelm selbst auf dem Kranken-
bett. Die Liebesenttiuschung bringt ihn an den Rand des
Grabes. Sein eignes Wort ,,wie der kranke Konigssobn
sich . . . in Licbe verzebrs” wird an ihm bittere Wirklich-
keit*und Mariane ist nun die Ungliickliche, die sich ver-
meintlich einem anderen als dem Geliebten — aus pekuniiren
Griinden — widmen mufl.

In der Mitte des Romans, im 9. Kapirel des 4. Buches, liegf
Wilhelm abermals anf dem Krankenlager-und ,,ibm fiel der
kranke Kénigssobn wieder ein.” Aber nicht mehr das Ver-
zehrende ungestillter Liebe sieht er nun in der Bildgeschichte
sondern etwas Trostspendendes: die schone teilnehmende
Prinzessin tritt mit stiller Bescheidenheit an das Lager des
Kranken. Wieder ist die Bildgeschichte auf das engste mit
der Lebensrealitdt verkniipft. Wilhelm war im Walde ver-
wundet worden bei einem Uberfall von Riubern. Vorbeirei-
tende Reisende, insbesondere eine vornehme junge Dame
(Natalie) und ein Arzt, helfen dem Verwundeten. Er wird
in das Pfarrhaus getragen. Hier ruft er sich die Begebenheit
im Walde unaufhérlich ins Gedichtnis zuriick und identi-
fiziert sich mit der Bildgeschichte.

Gegen Ende- des Romans taucht das Bild zum drittenmal
auf. Withelm ist nun zur Turmgesellschaft gestofien. In
einer hochst feierlichen Szene, vor der Ubergabe des Lehr-

briefes, tritt der Unbekannte des ersten Buches auf, der
den Verkauf der grofiviterlichen Gemildesammlung vermit-
telt hatte und erinnert thn an den kranken Kénigssohn:
.» Wo mag der kranke Konigssobn wobl jetzo schmachten?”
Wilhelm wird im letzten, dem 8. Buch, im 2. Kapitel ein-
geladen, Nataliens Haus zu besuchen. Hier findet er am
Abend die Sammlung seines Grofvaters wieder. Im Vorsaal
erblickt er ,,das woblbekannte Bild vom kranken Konigs-
sohn an der Wand”. Er hat aber kaum Zeit einen Blick darauf
zu werfen, er steht vor Natalien. Am nichsten Morgen
yyeilt er mit Verlangen dem Bilde vom kranken Konigssobn
entgegen und noch immer fand er es reizend und rithrend.”
Nataliens vor kurzem verstorbener Onkel hatte die Samm-
lung gekauft. Der Unbekannte entpuppt sich als der Abbé
der Turmgesellschaft, ,,So0 fand sich [Wilbelm] nun auch
gleichsam in seinem Erbteil wieder.”

Auf diese Weise wird die Rolle vorbereitet, die das Ge-
milde im Schluflkapitel des Romans spielen soll. Wieder,
wie im vierten Buch, wird Wilhelm krank, jedenfalls vom
Arzt krank erklirt, ,,Wilhelm war durch die beftigsten
Leidenschaften bewegt und zerriittet.” Sein Verstand hatte
Therese gewdhlt, um ihre Hand angehalten und ihre Zu-
stimmung erlangt. Sein Herz aber gehorte Natalie. Friedrich,
Nataliens Bruder, versucht unter Hinweis auf das Gemilde
die Verwirrung zu I8sen. ,, Er riff die Tirfliigel anf, und wies
nach dem groflen Bilde im Vorsaal. Wie beifit der Ziegen-
bart mit der Krone dort, der sich am Fufle des Bettes um
seinen kranken Sobn abbirmt? Wie heiflt die Schine, die
bereintritt, und in ihren sittsamen Schelmenaugen Gift und
Gegengift zugleich fiihrt? Wie beifit der Pfuscher von Arzt,
dem erst in diesem Augenblick ein Licht aufgebt, der das
erstemal in seinem Leben Gelegenbeit findet, ein verniinf-




tiges Rezept zu verordnen, eine Arznei zu reichen, die ans
dem Grunde kuriert und die ebenso wohlschmeckend als
beilsam ist?” Priedrichs Offenbarung der heimlichen Liebe
Wilkelms zu Natalien bricht nun den Bann. Durch Verzicht
auf Therese, die Lotharios Frau wird, erhilt er die Hand
Nataliens. In die Lisung des Handlungsknoten greift das
Gemalde ein, bereits im vierten Buch vorbereitet durch die
Bildvision der Prinzessin, die an das Krankenfager tritt und
die Worte Wilhelms: ,,Sollten nicht . . . uns in der Jugend
wie 1m Schlafe, die Bilder zukiinftiger Schicksale umschwe-
ben, und unserem unbefangenem Auge abnungsvoll sicht-
bar werden?” Am 28. Juni 1796 schreibt Schiller an Goethe:
s, Einen kastlichen Gebrauch baben Sie von des Groftvaters
Sammlung zu machen gewnft, sie ist ordentlich eine mitspie-
lende Person und riickt selbst an das Lebendige”. Die Fest-
stellung Schillers darf mit vollem Recht auf das Bild vom
kranken Konigssohn bezogen werden, in dem sich die
Sammlung des Grofivaters ja verkérpert, Die Bildhandlung
erscheint im Roman unter ganz verschiedenen Gesichts-
punkten: Als Darstellung verzehrender, unstillbarer Liebes-
leiden im ersten Buch, als wréstliche Vision und Verheiflung
1m vierten, als gliickliche Lésung der Herzensverwirrungen
und Liebeserfiillung im achten. Auf das innigste mit der
Handlung des Romans verquickt, geben die verschiedenen
Aspekte des Gemaildes Gelegenheit, an der Entwicklung des
Helden Anteil zu nehmen,

_ Goethe sagt kein Wort dariiber, wo er das Bild vom kranken

Konigssohn gesehen habe und ob er {iberhaupt an ein be-
stimmtes Kunstwerk dabei dachte. Die Bildgeschichte ist
aus der antiken Literatur (Plutarch, Valerius Maximus u. a.)
bekannt. Seleukos I, (312280 v. Chr.), Griinder des Seleu-
kidenreiches in der Nachfolge Alexanders des Grofien, hatte

Stratonike in zweiter Ehe geheiratet. Sein Sohn aus erster
Ehe, Antiochus, verzehrt sich in heimlicher Liebe zu seiner
Stiefmutter. Der Arzt entdeckt aus dem beschleunigten Puls-
schlag, als Stratonike das Krankenzimmer betrat, die Ur-
sache der Krankheit: die Liebe zu seiner Stiefmutter. Der
Arzt wagt nicht, dem K6nig seine Entdeckung einzugestehen
und greift zu einer List. Er fragt den Herrscher, was er an
seiner Stelle tun solle. Antiochus liebe seine, des Arztes Frau.
Seleukos sucht den Arzt zu iiberreden, seine Ehe dem Wohl
des Reiches zu opfern. Erst jetzt gesteht der Arzt die volle
Wahrheit: Antiochus liebe Stratonike und nur die Erfillung
dieser verzehrenden Liebessehnsucht kénne den Sohn retten.
Seleukos entsagt und gibt Stratonike seinem Sohne zur Frau.

Das Grofimut-Thema wurde oft in der Barockmalerei dar-
gestellt, Auch Winckelmann beschrieb in seinem ,,Send-
schreiben iber die Gedanken von der Nachabmung der grie-
chischen Werke in der Malerei und Bildbanerkunst” von 1756
ein solches Bild des Liitticher Malers Gérard de Lairesse und
pries es in den hochsten Ténen. Lange hielt die Goethe-
torschung das Lairesse-Bild in der Karlsruher Galerie fiir das
Vorbild Goethes. Es stimmt aber nicht mit den Worten des
Romans iiberein, Nicht die Entdeckung der Krankheits-
ursache durch den Arzt ist bei Lairesse dargestellt, sondern
die Ubergabe Stratonikes an den Sohn, eine ganz andere
Szene der Geschichte. Goethe hitte dem von Winckelmann
so gepriesenem Gemailde auch sicherlich nicht so schlechte
Zensuren erteilt: manieriert, schlecht komponiert, kolori-
stisch unbefriedigend und auch von keinem bedeutenden
Meister, denn der Kiinstlername wird nie genannt. Fiir
manieriert galten zur Zeit das Klassizismus vor allem Kunst-
werke des Spitbarock und des Rokoko. Das Bild muft grofie
Abmessungen besessen haben und stammte héchstwahe-

" scheinlich aus Italien. Es wird im Schiufikapitel des Romans

zweimal als ,,grofS” bezeichnet, der Grofivater harte die
Kunstschitze aus Italien mitgebracht, Auch diese beiden
Umstinde passen nicht zu dem Gemilde von Lairesse, das
von einem Niederlinder stammt und nur einen Meter in der
Breite mufit.

Im Jahre 1915 hat Georg Gronau, der hochst verdienstvolle
damalige Direktor der Kasseler Galerie, in einem Aufsatz der
Zeitschrift fiir bildende Kunst (NF 26, 1915, S. 157 ff.) den
Nachweis erbracht, dafl Goethe sein Vorbild in Kassel gese-
hen haben miisse: ein Werk, das damals Andrea Celest ge-
geben wurde, also italienischen Urspfungs und grofien For-
mates (2,46 x 3,03 m). Die Beschreibung Goethes pafit genau
zu dem Bild ~ mit einem kleinen Unterschied: der Kémg
Seleukos steht nicht ,,am Fufle des Bettes” und er trigt auch
keinen ,,Ziegenbart”, wohl aber der Arzt. Des Konigs Bart
ist rundlich geschnitten, er steht am Kopfende des Bettes.
Bei diesen kleinen Abweichungen handelt es sich wohl um
Gedichtnisfehler. Alle iibrigen Punkte stimmen aber so
exake mit dem Kasseler Gemilde iiberein, dafl man Gronau
zustmmen muf}, wie dies auch die Goetheforschung seither
tat, dafl das Kasseler Bild die Anregung und das Vorbild fur
den kranken Konigssohn in ,, Wilbelm Meisters Lebrjahren™
abgegeben habe.

Seit der italienischen Reise trug sich Goethe mit dem Ge-
danken, die ,,theatralische Sendung’ umzuarbeiten, um die
Jahreswende 1793/94 setzt die Niederschrift der ,,Lehr-
jahre” ein. Am 14. Dezember 1792 besuchte Goethe die
Kasseler Galerie. Damals erregte das Gemailde wohl Goethes
besondere Aufmerksamkeit. Goethe erfubr wohl nicht, daff
das Bild aus einer Mainzer, spiter Frankfurter Sammlung

stammte. Es gehorte dem Mainzer Hofkammerrat Anton

Pfeiff, der als Resident des Mainzer Kurfiirsten in Frankfure
lebte (um 1690—1748). Nach Kassel vermittelte das Gemilde
um 1750 der Frankfurter Kunstsammler und Major Baron
Heinrich Jakob von Hickel (1682-1760), dessen Goethe in
»Dichtung und Wabrheit” gedenkt und aus dessen Samm-
lung der junge Goethe 1764 selbst manches ersteigerte.

Obgleich das Gemilde bereits wenige Jahrzehnte nach seiner
Entstehung in deutsche Sammlungen geriet, hatte es damals
schon den Namen seines wahren Urhebers verloren. Der
grofle Kenner der italienischen Renaissance- und Barock-
malerei, Roberto Longhi, entdeckte bereits 1922 bei einer
Reise durch dic deutschen Galerien, dafl es sich bei dem
Kasseler Bild um ein Werk des Venezianers Antonio Bellucci
(1654—1726) handeln miisse und nicht des Andrea Celesti.
Longhis kostlicher Bericht, fingiert als Schreiben eines
Kunstkenners des 18. Jahrhunderts, wurde aber erst 1950
veroffentlicht, Seither hat die Barockforschung der Neube-
stimmung Longhis beigepflichtet. Auch iiber den Kunstwert
des Bildes sind die heutigen Ansichten sicher milder als die
Goethes oder noch Gronaus. Belluccis Gemilde gehort zu
jenen barocken Prunkbildern der venezianischen Malerei
im 17. Jahrhundert von hohem dekoratvem Reiz, die eine
Wiederaufnahme der Kunst Veroneses voraussetzen. In sei-
ner lauten hellen Farbigkeit weist es bereits auf das 18. Jahr-
hundert, auf die Zeit Tiepolos voraus.

Goethe hatte in jenen Jahren des Hochklassizismus keine
Augen fur den Spitbarock, als Kunstwerk interessierte thn
Belluccis Bild nicht, wie es Wilhelm deutlich im ersten Buch
ausspricht: ,,der Gegenstand ist es, der mich an einem Ge-
milde reizt, nicht die Kunst.” Der Dichter erkannte in dem
Bi]dgegenstand ein hochst fruchtbares Motv fiir seinen
Roman, eine Art Leitmotiv: Liebe und Entsagung, die Frau



zwischen zwel Mannern und in der Umkehrung der Mann
zwischen zwei Frauen, Entscheidung, Liebeserfiillung, Lie-
besverzicht. Goethe nannte solche Gegenstinde in einem
Brief vom 16. August 1797 an Schiller ,,symbolisch”.
vy -« - €5 sind eminente Fille, die, in einer charakteristischen
Mannigfaltighkeit, als Reprisentanten von vielen anderen
dastehen, eine gewisse Totalitiit in sich schlieflen, eine gewisse
Reihe fordern, Abnliches und Fremdes in meinem Geiste auf-
regen und so von auflen wie von innen an eine gewisse Einbeit

und Allbeit Anspruch machen.”

Christoph E. Schweitzer wies die hohe Bedeutung dieses
Leitmotivs auch fir ,, Wilbelm Meisters Wanderjabre” nach
(PMLA 72, 1957, S. 419 ff.) als ,,eine wichtige Verzah-
nung . . ., mit deren Hilfe Goethe den ersten Teil der
o Lebrjahre” mit dem zweiten, erst spéiter verfaften, zu ver-
binden suchte”. Hier steht mehr das Thema der Frau, die
zwischen zwei Minnern wihlen muf}, im Vordergrund. In
der Novelle ,,Die pilgernde Torin” stellt sich wiederum das
Problem von Belluccis Bild: Vater und Sohn licben das glei-
che Midchen, das tiber beide triumphiert, ebenso in der
Novelle ,,Der Mann von Fiinfzig Jabren™. In den ,, Wander-
jabren” lernt Wilhelm zu entsagen. ,,Die Entsagenden® ist
ja der Unterttel des ganzen Werkes. Wilhelm wiichst in die
Rolle des Seleukos hinein in dem Verhiltnis zu Hersilien, die
auch Wilhelms Sohn Felix liebt. Im Schlufbild der Wander-
jahre ist Felix der kranke Kénigssohn, Wilhelm der entsagen-
de Kénig und zugleich der heilende Arzt.

Noch eine Randbemerkung zu den ,, Lebriahren”! Im zwei-
ten Kapite] des 8. Buches schildert Natalie eine ,,sonderbare
Verdnderung”, die mit Mignon vorgegangen sei. Sie, die sich
bisher stets mit Abscheu geweigert habe, Frauenkleider zu
tragen, wolle nun ihr langes weiles Gewand nicht mehr ab-

legen — es sollte ihr Totenkleid werden. Bei ihren pidago-
gischen Bemiihungen versuchte Natalie den ihr anvertrauten
Kindern den Unterschied von Wahrheit und Irrtum, Vor-
urteil, Schein darzulegen. ,,Schon seit einiger Zeit hatten mei-
ne Méadchen, aus dem Munde der Banerkinder, gar manches
von Engeln, vom Knechte Ruprecht, vom beiligen Christe
vernommen, die zu gewissen Zeiten in Person erscheinen,
gute Kinder beschenken und unartige bestrafen sollten. Sie
hatten eine Vermutung, dafl es verkleidete Personen sein
miifiten, wortn ich sie denn auch bestirkte, und . . . mir vor-
nabm, ithnen bei der ersten Gelegenbeit ein solches Schau-
spiel zu geben.” Bei einer Geburtstagsfeier sollte Mignon,
als Engel verkleidet, die kleinen Geschenke bringen:
vy« - o St€ ward . . . in ein langes, leichtes, weifles Gewand
anstindig gekleidet. Es feblte nicht an einem goldenen
Girirtel um die Brust un an einem gleichen Diadem in den
Haaren. Anfangs wollte ich die Fliigel weglassen, doch be-
standen die Franenzimmer, die sie anputzten, anf ein Paar
grofler, goldner Schwingen, an denen sie recht ihre Kunst
zeigen wollten.”

Vor einigen Jahren erwarben die Staatlichen Kunstsammlun-
gen eine der seltenen Weihnachtsdarstellungen des 18. Jahsr-
hunderts aus der Frankfurter Gegend. Der Maler muf} im
engsten Umbkreis von Johann Konrad Seekatz (1719-1768),
einem der ,,Goethemaler”, gesucht werden, wenn es sich
nicht um eine Kopie nach Seekatz selbst handelt, Das Bild
wird um 1760/70 anzusetzen sein. Neben dem Knecht
Ruprecht tritt eine Gestalt auf, deren Kleid haargenau mit
dem von Goethe beschriebenen Engelspewand Mignons
tibereinstimmt — bis auf die Fliigel, die aber auch Natalie weg-
lassen wollte. Im volkskundlichen Schrifttum fand sich der
Hinweis, daf im Elsafl und in Baden die Weihnachtsbe-




scherung von dem Christkind vorgenommen wurde und dafl
das lange weifle Gewand dazu verleitete, auch Midchen als
Christkind zu verkleiden (Handwérterbuch des deutschen
Aberglaubens Bd. 1X, Sp. 923). Es scheint dies ein regional
beschrankter Brauch gewesen zu sein, der auch in der
Frankfurter Gegend iblich war, wie das Bild belegt. Der
Ubergang vom ,,Christe” zum Engel war fliefend und
schon zu Zeiten Goethes unterschied man nicht mehr exakt
zwischen beiden. Mignons Totenkleid ist nicht freier dich-
terischer Phantasie entsprungen, der Augenmensch Goethe
hielt sich genau an die Realitit. Das Gewand des ,, Chrisre”
bei der Weihnachtsbescherung war das Vorbild, das auf Mig-
nons Engelsverkleidung iibertragen wurde.

An ein anderes, ritselvolles Bild der Kasseler Galerie wurde
Goethe 1803 wieder erinnert, als der Gottinger Maler Rie-
penhausen die Aquarellkopie des Kopfes der ,,Caritas”,
damals Leonardo da Vinci selbst zugeschrieben, zur Aus-
stellung in Weimar einsandte. In den Tag- und Jahresheften
1803 schreibt Goethe dariiber: ,,Unter den Schitzen der
Galerie zu Kassel verdient die Charitas, von Leonardo da
Vinci, die Aufmerksamkeit der Kinstler und Liebbaber im
hochsten Grad . . . Die siifie Traunrigkeit des Mundes, das
Schmachtende der Augen, die sanfte, gleichsam bittende
Neigung des Hauptes, selbst der gedimpfte Farbenton des
Originalbildes waren durchans rein und gut nachgeahmt.”
Goethe sah das Gemilde 1801 zum letztenmal, kurz darau{
kam der bedeutende Kunstkritiker Karl Freiherr von
Rumohr durch Kassel, er berichtet dartiber in: Drey Reisen
nach Italien. Erinnerungen von C. F. v. Rumohr, Leipzig
1832, S. 70 L. :,, Unwergefilich bleibt mir die Caritd der alten
Casseler Gallerie; jenes verschwundene, beynahe verschol-
lene Bild des Lionardo da Vinci. Kiivzlich war Githe in

Cassel vorgesprochen, stundenlang, erziblte man, habe er
vor dem Bilde gesessen, und fast war die Stelle noch warm, als
ich dabin kam. Es hing in einem nicht hoben Nebenzimmer
ziemlich niedrig und beynahe den Boden erreichend, daber
sehr hell und etwas von oben her belenchtet, was Alles die
Auffassung des feinen Formenspieles, des riibrenden Aus-
druckes der Kopfe ungemein begiinstigte . . . In den Ziigen
der Mutter, und von den drey Kindern, besonders des Klei-
neren auf ibrem Arme, lag, ich weiss nicht welcher tiefe
Gram, welche unbeberrschre Sebnsucht . . . Rumohr be-
suchte Kassel 1804 oder im Friihjahr 1805.

1806 ging das Bild Kassel verloren, nach langer Wander-
schaft von tiber 150 Jahren kehrte es wieder dorthin zuriick,
Es war 1866 beim Einfall der Franzosen unter Napoleon von
dem General Lagrange beschlagnahmt worden, 1821 wurde
es durch den Kunsthindler Artaria aus Pariser Privatbesitz
wieder — aber vergebens — in Kassel angeboten. Vom Kunst-
hindler Nieuwenhuys erwarb es 1835 der spitere Kénip
Wilhelm II. von Holland, mit dessen Sammlung kam es 1850
zur Auktion. Durch Erbschaft gelangte das Gemilde an den
Firsten von Wied in Neuwied, Um 1930 an den Berliner
Kunsthandel verkauft, schenkte es 1938 die deutsche
Industrie Hermann Géring, dessen Nachlafl an den Frei-
staat Bayern fiel. Von thm erwarben es 1962 die Staatlichen
Kunstsammlungen Kassel zuriick.

Wit wissen heute, daf} das Gemilde keinesfalls ein Original
von Leonardos eigener Hand ist. Man schreibt es seinem
Mailander Schiiler Giampietrino seit 1904 mit gewissem
Recht zu, von anderer und zwar niederlindischer Hand
stammt die Hintergrundslandschaft. Niederlinder waren
in Mailand und Genua im zweiten und dritten Jahrzehnt des
16. Jahrhunderts keine Seltenheit. Einer von ihnen, Bernaz-

zano — nur sein italienischer Name ist bekannt - arbeitete
mit einem anderen Leonardo-Schiiler, Cesare da Sesto, zu-
sammen und fihrte den Landschaftsgrund von dessen Altar
mit der Taufe Christi aus. Die Ubereinstimmung mit diesem
Werk ist so grof, dafl man auch den Hintergrund des Kas-
seler Bildes Bernazzano geben darf. Die Zusammenarbeit
zweier Maler an ein- und demselben Gemilde ist fiir das
16..Jahrhundert nichts Auflergewdhnliches. Die mittelalter-
liche Werkstati-Tradition beherrschte noch weithin die
Praxis. Kein anderes Bild Giampietrinos weist eine nur ent-
fernt vergleichbare Landschaft auf.

Im 18. Jahrhundert waren auf dem Bild nur drei Kinder
zu sehen, das vierte, an der rechren Bildkante unter dem
Baum, war ibermalt. Man glaubte deshalb in dem Gemilde
emne Darstellung der Caritas zu erkennen, eine Allegorie der
christlichen Liebe. Bei einer Restaurierung — vermutlich in
Paris vor 1835 — kam das verdeckte Kind wieder zum Vor-
schein. Eine Mutter mit zwel Zwillingspaaren, die aus
Eierschalen kriechen: es konnte nur Leda, die Mutter von
Kastor und Pollux, Helena und Klytemnistra gemeint sein,
Der Vater Jupiter, der Leda in Gestalt eines Schwans nahte,
ist auf dem Bilde nicht dargestellt. Bereits der Antike war
das weibliche Zwillingspaar, das Gegenstiick zu den Dios-
kuren, gelaufig.

Wenn auch kein Original von Leonarde selbst, so hilt das
Gemilde doch als einziges einen Bildgedanken da Vincis
fest, der ihn Uber Jahre beschiftigte: Die kniende Leda.
Dem Schiiler waren die Zeichnungen des Meisters zuping-
lich. Um 1505 schuf Leonardo eine stehende Leda, die den
Schwan liebkost — sie ist nur in Kopien erhalten. Bis zur
Jahrhundertwende zuriick reichen Skizzen zu einer knienden
Leda in den wissenschaftlichen Manuskripten des Meisters.



Sorglilug ausgefithrie Zeichnungen zu einer knienden Leda
besitzen heute noch die Sammlungen in Chatsworth und
Rotterdam, die sicher nach der stehenden Leda anzusetzen
sind, Das Kasseler Bild ist wohl erst im zweiten oder dritten
Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts entstanden.

"Was Goethe an diesem Werk so fesselte, dafl er stundenlang
davor sitzen blieb, wissen wir nicht. Waren es Gedanken an
die Gestaltwandlungen der Natur, der Menschengeburt aus
Vogeleiern? Beschiftigte Goethe doch gerade in den Jahren
der Jahrhundertwende die Metamorphose der Pflanzen und
der Tiere, die Idee der Urpflanze und des Urtiers. War es die
Klassik der Hochrenaissance, die sich ihm seit seinem Auf-
enthalt in Rom als Héhepunkt der neueren Kunstentwick-
Jung offenbarte? ln der Tat war die Leda neben Andrea del
Sartos ,,Heiliger Familie” (heute in Leningrad) das bedeu-
tendste Werk der Hochrenaissance in der Kasseler Galerie.

Das konstruktive Dreieck vom Kopf der Leda zu den beiden
Kindern in den unteren Bildecken ist das klassische Kom-
positionsschema der Hochrenaissance, z. B, vieler Madon-
nenbilder Raffaels. Oder war es der geheimnisumwobene,
vieldeutige Ausdruck der Leda, der die gottbedingte Frucht-
barkeit mehr Last und Ritsel bedeutet als Mutterfreude?
Goethe spricht von der ,,siflen Traurigkeit des Mundes”,
Rumohr von dem ,,tiefen Gram, der unbeberrschten Sehn-
sucht”. Galt Goethes Interesse der eigentiimlichen Ver-
schmelzung von Antikem und Christlichem, die das Bild
durchzieht? Die kniende Frauengestalt mit dem Kind auf
dem Arm konnte — bekleidet — ebensogut eine Madonna vor-
stellen. Die Nacktheit wiederum weist den Inhalt als antik
aus. Aber Leda als Mutter aufgefaflt, ist der Antike vollig
fremd.

Vielleicht weist die frilhere Bestimmung als ,,Caritas” den
richtigen Weg. Goethe lernte ja das Bild unter diesem Namen
kennen, der vermeintlich den Bildinhalt im christlichen und
allgemein menschlichen Bereich ansiedelte. Nackt und blof;,
der ,,dira necessitas” ausgesetzt, wire dann die Leda-Caritas
Sinnbild der naturbedingten Sorge fiir die Kinder, eine Alle-
gorie titiger Niichstenliebe auf der untersten Stufe der Natur,
unter dem Gesetz der Hirte und Entbehrung — ein Gedanke,
der Goethe nach der italienischen Reise, den Dichter von
., Wilbelm Meisters Lebriabren™, des zweiten Teils des Faust
und ,, Wilbelm Meisters Wanderjabren” mitihren vielfiltigen
Ausformungen des Motivs der titigen Nichstenliebe, wohl
fesseln konnte. Die kunsthistorisch falsche Deutung des
Bildgegenstandes als Caritas fithrte so liber die platce Alle-
gorie hinaus und erhebt ihn nahezu ins Symbolische, dessen
tiefe Bedeutung fiir die Gegenstinde der Kunst Goethe in
dem erwihnten Brief an Schiller vom 16. 8. 1797 dargelegt
hatte,

Noch zwei weitere Werke der Kasseler Galerie erwihnt
Goethe nachtriglich aus der Erinnerung. Sie wurden 1806
von den Franzosen beschlagnahmt und gelangten iber die
Gemildesammlung der Kaiserin Josephine in die Eremitage
nach Leningrad, Sie sollen daher an dieser Stelle auch niche
eingehend behandelt werden. 1817 spricht Goethe von dem
guten Humor und der heiteren, leidenschaftslosen Ironie bei
Paulus Potter ,,in dem beriibmien weiland Kasseler Gemdal-
de, wo die Tiere den Jiger richten und bestrafen” (Kunst und
Altertum I, S, 78). Zur niederlindischen Malereides 17. Jahr-
hunderts hatte Goethe ja schon seit dem ersten Besuch der
Dresdener Galerie im Friihling 1768 Zugang gefunden. Die
Kasseler Niederlinder erginzten und vertieften sicher nur
die Dresdener Findriicke, hier betrat der Dichter kein Neu-
land mehr.

=

Im Jahre 1820 erhielt Goethe graphische Reproduktionen der
vier Tageszeiten von Claude Lorrain, einem Hauptwerk der
alten Kasseler Galerie vor den Napoleonischen Verlusten.
LAunch kamen mir gute Abdriicke zu von Haldenwangs
Agquatinta nach sorgfdliigen Nahlischen Zeichnungen der vier
Kasseler Clande Lorrains. Diese setzen immerfort in Erstanu-
nen und erbalten um so grofleren Wert, als die Originale, ans
unserer Nachbarschaft entriickt, in dem hoben Norden nur
wenigen zuganglich bleiben™. (Tag- und Jahreshefte 1820).
Seit seiner Jugend gehorte Goethe zu den Bewunderern des
Lothringers. Bereits 1772 besprach er zwel englische Repro-
duktionsstiche nach Claude (Englischt Kupferstiche, Frank-
furter Gelehrte Anzeigen, Nr. 80 vom 6. Oktober 1772).
Wie hoch Goetheden Landschaftsmalerschatzte, gehtausden
Fragmenten zu einem Aufsatz iiber ,,kinstlerische Beband-
Iung landschaftlicher Gegenstinde” hervor: ,,In Claude
Lorrain erkldrt sich die Natur fur ewig”. ,,Von Claude . . .
ist nur zu sagen, dafs er ans Letzte emner freien Kunstiuflerung
in diesem Fache gelangt. Jedermann kennt [ibn], jeder Kiinst-
ler strebt thm nach, und jeder fiihlt mebr oder weniger, dafl
eribm den Vorzug lassen muf8.” (,, Landschaftliche Malerei”,

. Handschrift aus dem Nachlaf, vermutlich aus den letzten

Lebensjahren des Dichters). Die Kasseler vier Tageszeiten
Claude Lorrains diirfen — neben den Dresdener und den ro-
mischen Bildern des Meisters — zu den entscheidenden Be-
gegnungen Goethes it der Kunst des Lothringers gerechnet
werden, in der Goethe den Gipfelpunkt der Landschafts-
malerei erblickte.

Soweit das Verhiltnis Goethes zur alten Kasseler Galerie,
der Sammlung des Landgrafen Withelms VIII., die seit 1974
in Schlof Wilhelmshohe untergebracht ist. Aber auch die
Neue Galerie in Kassel, seit 1976 erdffnet in dem Galerie-

gebiude an der Schénen Aussicht, bietet eine Reihe von
Werken dem Besucher dar, die mit Goethe in Verbindung
stehen. Es finden sich Bilder jener ,,Goethemaler”, die im
Vaterhause des Dichters fiir den Kénigsleutnant Graf Tho-
ranc arbeiteten und dereh Goethe in ,, Dichtung und Wabr-
heir” gedenkt: Justus Juncker, Christian Georg Schiitz d. & .,
Johann Georg Trautmann. Ein ,, Vesuvausbranch” von 1774,
gemalt von Philipp Hackert, erinnert uns an Goethes Be-
gegnungen mit dem Landschaftsmaler in Italien. Mit Hein-
rich Meyer redigierte der Dichter Hackerts Aufzeichnungen
und gab sie 1811 als Biographie heraus. Schliefilich fehlen
bei den Kasseler Malern des 19. Jahrhunderts nicht Themen
aus Goethes Werken, die fiir die Rezeption Goethes von
Interesse sind: der Osterspaziergang aus dem Faust von Carl
Gottlieb Merkel, das Gebet Gretchens im Dom, Gretchen
und Marthe Schwertlein an der Haustiir, beide von August
von der Embde, zwei Bilder nach ,, Hermann und Dorothea™
von Carl Gottlieb Merkel und Carl Rohde. Aus dieser Fiille
seien nur drei Werke herausgegriffen, die selbst oder deren
Gegenstand Spuren 1m Werk des Dichters hinterlieen,

Wihrend seiner Karlsbader Kur traf Goethe 1808 mit dem
Maler Friedrich Bury (1763 —1823) zusammen, den Goethe
von Italien her kannte und der den Dichter im Jahre 1800
portritiert hatte. In den ,,Tag- und Jabresheften” schreibt
Gocethe dariiber: ,,Sodann hatte ich die angenehme Uber-
raschung von einem vieljibrigen Freunde und Angeeigneten,
nach altem Herkommen, mich leidenschaftlich angegangen
zu sehen. Es war der gute talentvolle Bury, der, im Gefolg
der Frau Erbprinzefi von Hessen-Kassel, in und um Dresden,
zu Kunst- und Naturgenufl, sich eine Zeitlang aufgebalten
batte und nun, beurlanbt, auf einige Tage hierber kam.
Ich schrieh ein Gedicht zu Ebren und Frenden dieser wiiv-
digen, auch mir gewogenen Dame, welches, in der Mitte



eines grofien Blattes kalligraphiert, mit dem bilderreichsten
Rabmen eingefafit werden sollte, die Gegenden darstellend,
durch welche sie gereist, die Gegenstinde denen sie die mei-
ste Aufmerksambkeir zugewendet, die ihr den meisten Genunfd
gewdibrt batten. Eine ausfiihrliche Skizze ward exfunden und
gezeichnet und alles dergestalt mit Eifer vorbereitet, dafl an
glicklicher Ausfiihrung nicht zu zweifeln war.”

Das Gedichrt trigt die Uberschrift ,, Einer hoben Reisenden”.
Die Kurprinzessin Auguste von Hessen {1780—1841), eine
Tochter Konig Friedrich Wilhelms II. von Preufien, Gattin
des Kurprinzen und spiteren Kurfiirsten Wilhelm II. von
Hessen-Kassel, war damals eine Vertriebene, Thre Schwie-
gereltern, Kurflirst Wilhelm I. und seine Gattin lebten in
Bohmen auf einem groflen Schlofigut, das pach der Be-
* setzung von Hessen-Kassel durch die Franzosen erworben
wurde, sie selbst mit dem Kurprinzen in Dresden und Berlin,
wenn sie nicht auf Reisen im Ausland war, Das Wort ,, Rei-
sende” im Titel trifft vordergriindig wohl zu, es ist aber zu-
gleich eine verharmlosende Verhiillung fiir ,, Vertriebene™.

Das Gedicht ist ganz symmetrisch aufgebaut: zwei Strophen
schildern die Prinzessin selbst, zwei die Landschaften, die sie
durchreiste, In der ersten Strophe schreitet uns, stilisiert im
Sinne des Hochklassizismus, die Prinzessin entgegen:

. Wohin du trittst, wird uns verklirte Stunde,
Dir lenchtet Klarheit frisch vom Angesicht,

Vo Auge Gutheit, Lieblichkeit vom Munde,
Aus Wolken dringt ein reines Himmelslicht.

Der Ungebeuer Schwarm im Hintergrunde,

Er dringt, er drobt, jedoch er schreckt dich nicht,
Wie du mit Freibeit unbefangen schreitest,

Das Herz erbebst und jeden Geist evweitest.”

Klarheit des Gesichts, Gutheit des Auges, Lieblichkeit des
Mundes, Freiheit des Schreitens werden genannt, Die Ge-
stalt verkldrt einl ,, reines Flimmelslicht” fast wie eine Heilige,
Das Individuelle ist zugunsten des Allgemeinen, Typischen,
Feierlichen, Groflartigen zuriickgedringt. Die zweite Stophe
hebt die Prinzessin noch héher empor. Sie tritt vor die
Sixtinische Madonna Raffaels, dem ,,Urbild aller Mitter,
der Konigin der Framen”, um ihr die Hand als eine ihres-
gleichen zu reichen:

.50 wandelst du, dein Ebenbild zu schanen,

Das majestdtisch uns von oben blickt,

Der Miitter Urbild, Kénigin der Fhauen,

Ein Wunderpinsel hat sie ausgedriickt.

Ibr beugt ein Mann, mit liebevollem Grauen,

Ein Weib die Knie, in Demut still entziickt;

Du aber kommst, ihr deine Hand zu reichen,

Als warest du zu Haus bei deinesgleichen.”

Eine schwer deutbare Zeile in der ersten Strophe lifit auf-
horchen: ,,Der Ungeheuner Schwarm im Hintergrund”.
Wer sind diese Ungeheuer? Das Wort Hintergrund bezieht
sich passender auf ein Bild als auf eine schreitende Person,
Wurde Goethe von einem Werk der bildenden Kunst, einem
Bildnis Burys, angeregt? Aus dem gleichen Jahre 1808
stammt ein signiertes Bildnis der Prinzessin von Friedrich
Bury in der Neuen Galerie. Hier ist nun der ,,Ungebeuer
Schwarm im Hintergrund” zu sehen: aus Flammen brechen
insektenartige, terkdplige Larven hervor, braun in braun
gemalt, Sie verkdrpern wohl die Ideen der franzdsischen
Revolution, die zur Vertreibung der Prinzessin fihrien.
Bury liebte solche allegorisierenden Bildnisse. Das Portrit
selbst ist ebenfalls hochstilisiert zu einer nahezu engelhaften
Idealerscheinung.




Auch fiir die zweite Strophe gibt es ein Bildnis von Bury, das
als Anregung dienen konnte: ein Bildnis der Prinzessin als
Malerin, mit Palette, Pinsel und Malstock, Sie sitzt vor der
Staffelei und arbeitet an einer Kopie der Sixtinischen Ma-
donna. Thr Kopf verdeckt das Antlitz der Gottesmutter. Die
Prinzessin wird also mit der Madonna gleichgesetzt. Das
Gemilde befindet sich in Schloff Fasanerie bei Fulda, das
noch heute dem Hause Hessen gehort. Beide Bury-Portrats
wurden tibrigens von der Prinzessin Auguste selbst kopiert.
Sie war eine Schiilerin Burys. Die Kopien befinden sich
ebenfalls im Schlof} Fasanerie.

Man darf annehmen, dafl Goethe die beiden Bildnisse in
Karlsbad sehen konnte, oder daff ihm Bury wenigstens die
Entwurfszeichnungen zuginglich machte, Das Verhiltnis
ist sicher nicht umgekehrt zu denlken, Goethes Gedicht erst
habe die beiden Darstellungen angeregt. Man mifite sonst
erwarten, daf der ,,Ungeheuer Schwarm” doch klarer be-
stimmt worden wire. Die etwas spitzfindigen, gezwungenen
Allegorien der beiden Bilder lagen Goethe fern. Ex suchte das
Symbolische auch in der bildenden Kunst. Eine Ubertragung
der zweiten Strophe Goethes in ein Gemilde ergibe en
Gegeniiber von Prinzessin und Sixtinischer Madonna und
nicht die gesuchte, fast das Komische streifende Uberlage-
rung von Madonnenbild und Portrat. Bewundernswiirdig,
was unter Goethes Hinden aus diesen Anregungen wurde!
Fr verband zunichst beide Ideen durch das Motiv des Schrei-
tens: Aus der starren Ruhe der Portrdts wurde eine sich
steigernde Handlung bis zur Begriiffung der Madonna, sich
fortsetzend in der Italienreise der dritten undvierten Strophe.
Die gesuchte Uberlagerung von Bildnis und Sixtinischer Ma-
donna wird zu einer groflartig freien Begegnung von Indivi-
duum und Urbild, Burys mithsam ausgekliigelte Allegorien
anendlich iiberhohend. Fiir die dritte und vierte Strophe bil-

deten wohl Landschaftszeichnungen oder -Aquarelle den
Ausgangspunkt; Landschaftsgemalde kennen wir von Bury
nicht.

Wiederum lie sich nachweisen, dafl ganz konkrete Werke
der bildenden Kunst den Anstoff gaben, der Dichter diese
Anregungen aber in seip Medium umschmolz und ins Grofie
steigerte, :

Daf die Weimarer Preisaufgaben Spuren in der Neuen Gale-
hie hinterlassen wiirden, ist bei der reichen Beteiligung
Kasseler Kiinstler an dem Weimarer Unternehmen zu erwat-
ten. Zum Jahre 1800 war der Abschied Hektors als Thema
gestellt worden. Johann August Nahi d. J., der Sohn des
Rokoko-Bildhauers und Dekorationskiinstlers (1752—1825),
gewann den 1. Preis, der mit 20 Dukaten dotiert war, Die
Suidtischen Kunstsammlungen Kassels besitzen eine leicht
verinderte Wiederholung der nach Weimar gesandten Sepia-
zeichnung. Sie zeigt nur im architektonischen Hintergrund
leichte Abweichungen. Doch nicht ihr, sondern einem Ge-
milde gleichen Themas des Kasseler Akademieprofessors
und -Direktors soll hier unsere Aufmerksamkeit gelten, Es
ist das fein durchgefiihrte Modell zu einem grofiformatigen
Bild im Besitz der Stadt Kassel, das leider wegen grofler Er-
haltungsschiden und ungentigender Restauricrung noch lan-
gere Zeit nicht ausgestellt werden kann.

Das Breitformat der Zeichnung ist dem Hochformat gewi-
chen. Die Hauptgruppen (Hektor, Astyanax und Andro-
mache) wurde im groflen getreu, aber seitenverkehrt, in das
Gemalde iibernommen. Die pathetische Klagegebirde der
Amme ist zuriickgenommen zu einem beobachtenden Er-
warten des Unheils, als Geste reduziert anf die erhobene
Hand und den aufwirtsgerichteten Blick. Der Torbogen
#ffnete sich in der Zeichnung auf der rechten Seite neben

der Amme, er rahmt jetzt sehr gliicklich d
seinen Sohn zu den Gottern emgorhebt. Dc;lrs1 gzlciefn, o
bewirkt eine Verdichtung und Straffung der Kom 05(1?11:"mat
die Se%tenverta}uschuﬁg a8t Hektor grofler und rrlfﬁcht]'on’
erschemen. Die Amme tritt mehr zuriick, ist der Haligir
gruppe .untergeordnet. Das Bild beginnt jetzt auf der linlf .
Seite mit hartem, aber wuchtigen Rhythmus. Das grogf .
matige Gemalde st wohl um 1810 anzusetzen, Dangoc?rii
wird kl{rz davor entstanden sein. Nahls Sepiazeichnun Wue
de ausfuhrlich in den Propylien von Heinrich Meyer bgs ré:
chen, auflerdem von Friedrich Schiller in seinem Aufiatz
,,/}.n c.ien Herausgeber der Propylien”. Dessen groflartige
Wirdigung liffit sich mit wenigen Auslassungen auch aif
dgs Kasse‘ier Bild beziehen: ,, Hekior hebt den Astyanax mit
einem heitern Blick des Vertranens zu den Géttern empor
Andifomacbe, eine schone Gestalt im Geist der Aﬂtiker;
gezeichnet, lehnt sich an die rechte Seite des Helden, auf ibm
als ithrem Gotte schemt sie zu ruben, kein Ausd)mck de
Schmerzens enstellt ihre reinen Ziige. Zur Linken Hektor i
in weiterem Abstand von ibm und durch den Helm, der a;}
dem Boden liegt, von ibm geschieden, kniet die Wirterin
das heitre Gebet des Helden mit einem schmerzvollen Fleben
aus tiefer gedngsterer Brust begleitend. Auf sie als die niedri-
gere Natur hat der weise Kiinstler die ganze Schale der Lei-
denscl_mf't ausgegossen, die er fiir diese Szene bereithielt;
aber in threm Affekt ist nichts Unwiirdiges, es ist nur das
Heftage der Inbrunst, was thn bezeichnet. Di,e Handlun e'f
schieht unter dem Tor, dessen edle Architektur wiirdiggzim
Ganzen stimmt., Hinter der Amme iffnet sich dasselbe in ei-
nem s'tz"bonen freien Bogen; man sieht den Wagen Hektors
der Fiibrer hilt die Pferde an, ein Krieger ist m’ibergetreter;

und, setzt die Hauptszene mit der Handl Hi
. ung d -
des in Verbindung. ng aes fntergrun



Dies ist der poetische Gedanke des Bildes; aber der edle Siil,
die Einbeit, die leichte Hand, die Reinlichkeit und Anmut in
der Bebandlung kann nur empfunden, nicht durch Worte
ausgedriickt werden. Man fihlt sich titig, klar und ent-
schieden; die schonste Wirkung, die die plastische Kunst be-
zweckt. Das Auge wird geveizi und evquickt, die Phantasie

belebt, der Geist aufgeregt, das Herz erwdrmt und entziin-
det, der Verstand beschiftigt und befriedigt.”

Das Kupferstichkabinett der Staatlichen Kunstsammlungen
Kassel verwahrt noch weitere Blatter, die mit den Weimarer
Preisaufgaben in Verbindung stehen. Sie wiren einer eige-
nen Betrachtung wert, liegen aber auflerhalb des Themas die-
ser Abhandlung. Die 1798 und 1800 eingesandten Losungen
zu den Preisaufgaben gaben das Material ab zu einem Auf-
satz Goethes in den Propylien: ,,Fliichtige Ubersicht iiber
die Kunst in Deuntschland”. Kassel schneidet darin nicht
schlechtab:,,/n Stuttgart und Kassel zeigt sich die gliickliche
Nachwirkung dessen, was einige Firsten zu Gunsten der
bildenden Kiinste getan. Hier findet man das Studium nach
der Antike und den besten Modernen an der Quelle. Stil,
Form, Symbol der Darstellung, vollendete Ausfiihrung. Die
Herren Nahl und Hartmann baben uns davon durch Kon-
kurrenzstiicke schinen Beweis gegeben.” Im Falle Kassels
sind die Fiirsten, auf die Goethe anspielt, Landgraf Wil-
helm VIII. von Hessen-Kassel, der Griinder der Gemiilde-
galerie, und Landgraf Friedrich II., der Antiken-Sammler,
Stifter der Kunstakademie (1777) und des Museum Frideri-
cianum (1779). Als Goethe seine ,, Fliichtige Ubersicht” nie-
derschrieb, lebte der Kasseler Kunstbetrieb in der Tat von
den Nachwirkungen dieses kunstsinnigen Fiirsten. Der re-
gierende Landgraf Wilhelm IX. als Kurfiisst Wilhelm 1.,
und seine Nachfolger im 19. Jahrhundert bis 1866 hin setzten
die Forderung dieser Kunstinstitutionen-nicht mehr fort.

Der Anlauf zu einem Kunstzentrum, der in Kassel im 18.
Jahrhundert unternommen worden war, versickerte noch
zu Lebzeiten Goethes. (Walter Scheidig ,, Goethes Preisanf-
gaben fiir bildende Kiinstler” 1799-1805, Weimar 1958,
S. 65 ff., S. 108 {f., S. 123 {f),

Schlieflich sei noch ein Gemilde erwihnt, das ein Thema
behandelt, das auch Goethe anregte: ,,Der Verkauf der Lie-
besgitter ist im Wortsinne ein Thema der Goethezeit” (Hans
Wille, Wer kauft Liebesgdtter, in: Niederdeutsche Beitrige
zur Kunstgeschichte, Bd. 11, 1972, 5. 157 ff.). 1759 wurde in
Stabiae ein romisches Fresko entdeckt, das eine Marktfrau
zeigt, die Eroten in einem Kifig wie Hithner hilt und sie einer
vornehmen Dame zum Kauf anbietet. Es kam in das Museum
in Neapel. In Begleitung Heinrich Wilhelm Tischbeins be-
suchte Goethe in den Monaten Februar und Mirz 1787
Neapel und Pompeji. Damals sahen beide vermutlich das
antike Fresko. Tischbein hielt das Thema in einer aquarel-
lierten Zeichnung fest, Goethe schricb 1795 das Gedicht
\ Wer kauft Liebesgotter?” nieder. Es war als Duett fiir Papa-
geno und Papagena gedacht fiir den zweiten Teil der Zauber-
flote, den Goethe als Fortsetzung der Mozart-Oper plante,
der aber unvollendet blieb. Seit Goethes und Tischbeins Be-
such in Neapel drang das Thema in die deutsche Kunst ein,
eine der typischen Antiken-Rezeptionen in der Nachfolge
der pompejanischen Grabungen.

Das Kasseler Bild der Briider Franz und johannes Riepen-
hausen gehort zu den interessantesten Losungen dieses The-
mas. Die Marktfrau-Verkiuferin des antiken Fresko wurde
zar Gottin Venus, Gott Amor stiitzt sich auf thr Knie, Venus
hilt an den Fliigeln einen Eroten hoch. Weitere Eroten
sitzen in einem rosenumkrinzren Kifig am rechten Bild-

rand mit der Aufschrift: chi compra (= wer kauft uns?),
Die beiden Schwine im Hintergrund, Schmuck wund
Schmuckkasten in der linken unteren Bildecke kennzeichnen
die Liebesgottin. Diese blickt den Beschauer an und fordert
ihn auf zu kaufen, Wir selbst sind also in die Handlung mit-
einbezogen. Venus preist uns — wie Papageno und Papagena
bei Goethe — ithre Ware an.

Oberkorper, Kopf und Armhaltung der Venus lehnen sich an
jene Leda des Leonardo-Kreises in der Kasseler Galerie an,
die Goethe bewundert hatte. Wir wissen bereits, daff eine
Aquarellkopie des Kopfes dieser Leda von Riepenhausen
zur Weimarer Kunstausstellung 1803 eingesandt wurde. In
jenen Jahren wird auch das Kasseler Gemilde der Briider
Riepenhausen entstanden sein. Sie signierten es gemeinsam
auf dem Brustband: Franz und Johannes, dhnlich wie Raffael
oder Michelangelo bei der Pieta von St. Peter auf Gewand-
sdume und Brustbinder ihre Signaturen setzten.

.Der Verkauf der Liebesgitter ist im Wortsinne ein Thema
der Goethezeit. Viele Kiinstler, die sich des Stoffes annab-
men, standen Goethe nabe. Aber anch zeitlich fillt die Ver-
breitung des Bildes mit Goetbes Erdentagen zusammen. Als
das Fresko in Stabiae gefunden wurde, 1759, war Goetbe
zehn Jabre alt. Acht Jabre vor seinem Tode, 1824, schuf Thor-
valdsen sein Relief. Es ist nicht nur das letzte Werk unsever
Gruppe von iberragendem Rang, es ist anch das letzte, in
dem wir den Atem der Goetbezeit spiiven” (Hans Wille
a,a. O, S. 186). )




